﻿ Nr 8 (anul IX) www cimec roteatral Nr 8 (anul IX) august 1964 REV I ST A LU N ARA ED I TATA DE COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURA SI ARTA SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R S U M A R ^ Traian Şelmaru DUPA DOUÀZECI DE ANI 1 Radu Beligan O ARTA A MARILOR SINTEZE 8 Liviu Ciulei DE LA TEATRUL EMOTIILOR SPONTANE LA TEATRUL DE IDEI 10 Florin Tornea DRUMUL ŞI CUCERIRILE REGIEI NOASTRE (II) 15 Ana Maria Narti GlNDIREA SCENOGRAFICA ROMÎNEASCÀ AZI 26 Valentin Silvestru COLOCVIU ÎNTRE GENERAŢII 35 ÎNTÎLNIREA PESTE ANI piesă în şapte tablouri de Lucia Demetrius 47 MARTURII DE CREATIE Gh Storin 58 DE STAGIUNI 83 Aura Buzescu AL TREILEA DECENIU 85 Victor Eftimiu PUBLICUL 86 Mihail Davidoglu LAUDÀ ZILELOR NOASTRE 88 Paul Everac TORTA 89 T^loni Ghelerter A PROVOCA, A PRIMI, A REALIZA O LITERATURA DRAMATICA 91 OBLIGAŢIILE MATURITÀTII 93 Silvia Popovici PREZENT! 94 Szabô Lajos ŞCOALA DE TEATRU DIN TG MURES 96 Lucian Giurchescu ÎNCEPUTUL 99 Valeria Ducea PATOSUL INITIATIVEI POPULARE 100 Ilie Rusu FIŞE PENTRU O ISTORIE COMPARATÀ 104 Dana Crivăţ TEATRUL ROMÎNESC PESTE HOTARE 107 Desene de ANAMARIA SMIGELSCHI si NICOLAE ŞERBAN REDACŢIA SI ADMINISTRAT!* Str Constantin Mille nr 5-7-9 - Bucureştl - Tel 14 35 58 Abonamentele se fac prin factorll postal! şi oficllle postale din tntreaga tara PRETUL UNUI AB0NAMENT: 15 leiwww cimec ro pe trei luni, 30 lei pe şase lunl, 60 lei pe un an £TU584 DUPA lllllMl HE UNI H ■ ată-ne, asadar, la capătul a două decenii din drumul spre libertate, WS^SÊ^KÊÊ progrès şi fericire, deschis la 23 August 1944 Cu numărul de faţă, revista noastră încheie ciclul de sinteze, momente semnificative şi mărturii ale creatorilor, prin care a încercat, în cursul anului, să dea o imagine a acestui drum, aşa cum s-a reflectat el în lumea tea- trului Azi e limpede faptul că nu e vorba de o sporadică şi întîmplătoare série de succ'ese, obţinute de-a lungul anilor, ci de o adevârată operă de construire a unei mişcări teaitrale, glndite, organizate şi îndrumate ştiinţific de partid, pe baza prin- cipiilor marxism-leninismului Fără această călăuză permanentă, fără condiţiile create de sitatul socialist, nu era de conceput înflorirea artei noastre scenice în concepţia partidului, ideea construcţiei artistice a fost de la început şi indestructibil legată de lupta pentru construcţia noii societăţi De aci şi-a tras seva şi origdnalitatea, în primul rînd, dramaturgia nouă, temelia pe care s-au dezvoltat toate componentele imaginii teatrale Dramaturgia originală contemporană constituie principalul pilon de susţinere a teatrului nostru, cel care-i dă tonalitatea şi orien- tarea specifică, socialistă Textul dramatic, element primordial în arta spectacolului, •exprima, înainte de toate, modul de a gîndi al autorilor contemporani, dar legat prin mii de fire de realitatea vie, concretă, de toate zilele, teatrul nostru exprima implicit şi modul de a considéra viaţa şi lumea al oamenilor din tara noastră, redă tipuri umane şi relaţii caracteristice noii societăţi romîneşti Crearea acestei dramaturgii contempoi'ane a devenit preocuparea de căpetenie a oamenilor noştri de teatru, încă din primii ani de după Eliberare Spun a oame­ nilor de teatru, pentru că activitatea dramaturgilor s-a legat din ce în ce mai strîns de viaţa teatrelor, de creaţia actorilor, regizorilor, scenografilor După cum era imposibilă dezvoltarea unei mişcări teatrale fără o drama­ turgie străbătută de celé mai înaintate idei aie contemporaneităţii, tot astfel ar fi fost greu de închipuit afirmarea unei dramaturgii contemporane fără o mişcare -teatrală frămîntată de marile problème aie epocii, de neobosita căutare a unor www cimec romodalităţi scenice inédite, corespunzătoare problematicii omului de azi, modului său de a concepe viaţa — într-un cuvînt, caracterului său O asemenea mişcare tea- trală s-a format de-a lungul anilor, mişcare largă, cuprinzînd creatori de diferite generaţii, reprezentînd variate personalităţi şi stiluri, cu toţii reuniţi pe platforma realismului socialist Pătrunşi de sentimentul comun că trăiesc cel mai grandies moment din isto- ria omenirii, cînd pe întreaga planetă au loc uriaşe transformări sociale, iar geniul uman a luat cu asalt cosmosul, oamenii de teatru au căpătat în acelaşi timp con- ştiinţa înaltei răspunderi ce le revine, ca unora ce trăiesc în acea parte a lumii unde omul s-a eliberat pentru totdeauna de robia milenară, unde artistul şi-a cîşti- gat libertatea, nu numai de a exprima năzuinţa spre o viaţă cu adevărat umană, ci de a contribui efectiv prin creaţia sa la construirea acestei vieţi A FI CONTEM- PORAN înseamnă pentru oamenii noştri de teatru — ca şi pentru artistul de la noi, în general — toemai această prezenţă în epocă, toemai această responsabilitate faţă de ea Ideea contemporaneităţii apare ca o preluare şi dezvoltare organică a unei vechi şi glorioase tradiţii a artei noastre Marii scriitori clasici, părinţii drama­ turgiei romîneşti, Vasile Alecsandri, I L Caragiale, Delavrancea şi atîţia alţii au fost, la timpul lor, scriitori contemporani, sensibili la evenimentele politico- sociale aie timpului, participanţi la viaţa poporului, la frămîntările epocii, lucră- rile lăsate de ei reprezentînd rezultatul acestei participări Influenţa lor, mai cu seamă a lui Caragiale, s-a făcut simţită asupra dramaturgiei realist-critice dintre celé două războaie mondiale, cînd o pleiadă de dramaturgi, cum sînt Camil Petrescu, George Mihail Zamfirescu, Victor Ion Popa, Mihail Sebastian, Victor Eftimiu, Tu­ dor Muşatescu, Mihail Sorbul, Mircea Ştefănescu, Alexandru Kiriţescu, G Ciprian au zugrăvit cu vervă satirică instituţii şi moravuri ale vechii Romînii, deseriind totodată în multe din piesele lor, de pe poziţiile unui cald şi generos umanism, viaţa nefericită a oamenilor sdmpli şi cinstiţi Lucrările lor celé mai reprezentative au înfruntat timpul, intrînd în patrimoniul noului teatru socialist, multe din ele fiind acum reprezentate cu succès şi dincolo de hotarele ţării, dovedindu-şi astfel universalitatea Sînt piese care ne poartă din lumea necăjită a cartierelor sărace, care năzuieşte la libertate şi fericire (G M Zamfirescu : Domnişoara Nastasia), în lumea intelectualilor visàtori ai lui Mihail Sebastian (Steaua fără nume, Ultima oră, Jocul de-a vacanţa), sau ne pun în faţa virulentelor polemici de idei aie lui Camil Petrescu {Jocul ielelor, Act Venetian, Suflete tari), a emoţionantei omenii din Tache, Ianke şi Cadîr, Muşcata din fereastră de Victor Ion Popa, a cascadei de umor din comediile prin care Tudor Muşatescu îşi bătea joc de burghezia parve- nită La oricare din ele ne-am opri, în orice rnediu s-ar plasa acţiunea, exista în aceste piese — cu toate limitele lor — trăsătura comună a protestului împotriva unei societăţi strîmbe, antipopulare, antiumane După August 1944, dramaturgii s-au angrenat în vîrtejul evenimentelor revoluţionare, cu voinţa ferma de a contribui la lichidarea definitivă a trecutului şi la ridicarea unei societăţi mai bune şi mai drepte în aceşti ani, Camil Petrescu, Victor Eftimiu, Al Kiritescu, Mircea Ştefănescu scriu piese noi, fie îndreptate împotriva fascismului (Al Kiriţescu : Dictatorul), fie pagina de istorie văzute într-o noua perspective (Camil Petrescu : Bălcescu ; Mircea Ştefănescu : Căruţa cu paiaţe, Cuza Vodă ; Al Kiriţescu : Michel Angelo), fie fresce de satirizare a moravurilor burghezo-moşiereşti-fasciste (Victor Eftimiu : Parada) Pe aceeasi Unie satirică se înscriu piesele lui Al Şahighian (Pensiunea doamnei Stamate, Nepotul din Giurgiu) şi Tudor Soimaru (Afaceriştii) Acestora li se adaugă un contingent proaspăt de dramaturgi care aduc pentru întîia oară pe scenă poporul revolutiouar, în frunte cu comuniştii, muncitorii uzinelor, ţărănimea săracă, iiitelectualitatea progresistă, punînd bazele noii dramaturgii realist-socdaliste Astfel, în Minerii şi Cetatea de foc de Mihail Davidoglu apar momente din începutul marelui procès al industrializării ţării Eroii săi, mineri şi oţelari, sînt reprezentativi pentru elanul revoluţionar cu care masele largi aie poporului, asu- pnte şi exploatate odinioară, au pornit, libère şi conştiente de faptul că puterea 2 www cimec ro: se află în mîinile lor, să constraiască o nouă societate Dramaturgia Luciei Deme­ trius surprinde într-un şir de piese de subtilă analiză psihologica formarea unor noi tipuri umane Fie ca scrie piese din lumea muncitorilor de la oraş (Curmpăna), a intelectualităţii (Intoarcerea din vis, întîlnirea peste ani), fie că urmăreşte trans- formările din lumea satelor (Vadul nou, Vlaicu şi feciorvi lui, Prietenii), eu accent special pe intelectualitatea care activează în rîndurile ţărănimii (Oameni de azi), Lucia Demetrius aduce în aceste piese, pline de poezie şi umor, o mare dragoste de oameni, bucuria pentru viaţa lor, pornită pe un drum nou şi bun Concomitent eu aceste lucrări de inspiraţie directă din realitatea imediată, Lucia Demetrius a créât o série de piese în care prezintă, eu aceeaşi cunoaştere şi subtilitate psiholo­ gica, destrămarea vechii societăţi (Trei generaţii, Arborele généalogie) Cu totul remarcabilă, din punctul de vedere al înfăţişării marii cotituri isto- rice pentru societatea romînească, rămîne piesa lui Horia Lovinescu, Citadela sfărîmată în simbolul citadelei" familiei burgheze aparent unite şi tari, Lovi­ nescu surprinde în caractère memorabile procesul de fărîmiţare şi descompunere a acestei lumi, prăbuşirea definitive a unora dintre reprezentanţii ei şi recuperarea pentru o viaţă nouă a intelectualităţii cinstite Pe aceeasi linie a zugrăvirii oame- nilor care, după o existenţâ meschină şi lipsită de orizont, îşi găsesc în sfîrşit un rost pe lume, se înscriu piese ca Surorile Boga sau Febre Concomitent cu aceste lucrări dramatice care reflectă împrejurări, conflicte şi oameni din amplul procès transformator al societăţii, văd pentru prima oară lumina rampei tablouri emoţionante din lupta ilegală a comuniştilor împotriva fasoismului (Arcul de triumf de Aurel Baranga şi Anii negri de acelaşi autor, în colaborare cu N Moraru), sau de pe frontul antihitlerist (Ultimul mesaj de Lau- renţiu Fulga) De altminteri, acest filon al teatrului eroic se continua pînă în zilele noastre, numeroşi scriitori consacrîndu-şi talentul evocării unor momente din lupta poporului pentru răsturnarea vechii orînduiri Pe acest plan se cuvin a fi citate Intoarcerea de Mihai Beniuc, trilogia Oameni in luptă de Al Voitin, Passacaglia de Titus Popovici, Dacă vei fi întrebat de Dorel Dorian Deosebit de semnificativ e faptul că, an de an, teatrul a cîştigat noi ade- renţi, ceea ce se explică în primul rînd prin popularitatea sa crescîndă în rîndul maselor, dar şi prin aceea ca el a devenit o tribună directă de contact cu aceste mase Autorilor care au pus temeliile dramaturgiei socialiste, li s-au adăugat treptat poeţi şi prozatori ca George Càlinescu, Mihai Beniuc, Maria Banuş, V Em Galan, Eugen Barbu, Titus Popovici, Ion Istrati, Siitô Andras, Gelu Naum, apoi noi autori dramatici ca Al Mirodan, Dorel Dorian, Paul Everac, Al Voitin, Teodor Mazilu, Sergiu Fărcăşan, Al Popovici, Nicuţă Tănase, Radu Cosaşu, Gh Vlad, T Buşecan, Aurel Storin, Sidonia Drăguşanu, Horia Stancu, Maria Foldeş, I Hristea şi alţii Toţi aceştia au lărgit peisajul dramaturgiei originale contemporane prin timbrai specific propriei lor personalităţi creatoare, prin abordarea unor zone variate de investigaţii din ampla temă a devenirii comuniste a societăţii, a formării noii con- ştiinţe corespunzătoare acestei societăţi Dramaturgia capătă tot mai mult un caracter de teatra de idei în celé mai populare piese aie sale, Al Mirodan dezbate, în medii diferite, problème etice de vibrantă actualitate în Ziariştii, lupta pentru adevăr a redacto- rilor unui ziar de tineret este înfăţişată ca o trăsătură de caracter comunistă, ca o nobilă pasiune plină de romantism în Şeful sectorwlui suflete, problema atacată e cea a fericirii individuale ca rezultat al luptei pentru fericirea întregii societăţi în Noaptea e un sfetnic bun, se află pe primul plan marea răspundere pentru soarta fiecărui am, pentru cunoasterea sa profundă Lumea pieselor lui Dorel Dorian este, în general, lumea marilor şantiere Tema sa preferată : pasiunea creaţiei, ca element fundamental al omului liber de exploatare şi asuprire Seounda 58, De n-ar fi iubirile , Ninge la ecuator urmăresc modul cum această nouă forţă motrice a constiinţei umane influenţează hotărîtor viaţa socială şi individuală — răsfrîngîndu-se multilateral în gîndirea şi sentimentele omului —, ca şi relaţiile de răspundere şi solidaritate umană ce se stabi- lesc într-o societate bazată pe încredere tovărăsească Paul Everac a dat, într-un timp relativ scurt, piese inspirate din multiple sectoare de viaţă Poarta, lucrare de debut din mediul ţărănesc, a fost urmată de 3 www cimec roun şir de piese ai căror eroi sînt intelectuali (Explozie întîrziată, Costache şi viaţa interioară), apoi de reportajul dramatic din lumea muncitorilor, Ferestre deschise, sau de ampla frescă a unui mare şantier, Ochiul albastru Cea mai recentă lucrare a sa, Ştafeta nevăzută, atacă emoţionanta temă a solidarităţii între oameni care, deşi nu se cunosc, luptă nu numai penitru un ţel comun, dar şi unul pentru celălalt în cele două piese ale sale îndrăzneala şi Punctul culminant, Gh Vlad a izbutit să surprindă aspecte şi tipuri inédite din lumea satului colectivizat Nu e de mirare că, într-o perioadă în care problemele ideologice sînt atît de legate de viaţa oamenilor şi atît de viu discutate, literatura dramatica n-a rămas indiferentă faţă de o asemenea temă în Steaua polară, Sergiu Fărcăşan dezbate atitu- dinea faţă de ştiinţă, elogiind munca plină de abnegaţie a savantului comunist, care-şi pune eu exigenţă şi modestie toată viaţa şi puterea de creaţie în slujba luptei pentru puxitatea ideologiei marxist-leniniste, pentru progresul patriei şi umanităţii, iar în Moartea unui artist, Horia Lovinescu dezvăluie, profurud şi dramatic, drumul sculptorului Manole Crudu spre înţelegerea înaltului sens al creaţiei artistice Eroul piesei găseşte rezolvarea întregii sale vieţi în mesajul de umanitate pe care opera sa îl adresează lumii într-o dramaturgie eu atît de puternice tradiţii în genul eomedied, ar fi fost nefiresc dacă acest gen nu şi-ar fi aflat o largă dezvoltare şi în zilele noastre Cu- prinzînd o arie întinsă, de la farse, comedii lirice, la cele de ascuţită virulenţă sati- rică comedia s-a afirmat mai aies prin bogata activitate a lui Aurel Baranga (din- tre lucrările căruia cea mai valoroasă rămîne Mielul turbat), prin piesele lui Al Mirodan, Mihai Beniuc (în Valea Cucului), V Em Galan (Prietena mea Pix), Ser­ giu Fărcăşan (Sonet pentru o păpuşă), Radu Cosaşu (Mi se pare romantic) etc De reţinut în aceste piese e prezenţa unor eroi de comédie de o factura originală, care reprezinta, eu vervă şi umor, noua opinie publică La capătul a doua decenii, un fapt se irnpune eu evidenţă Cu toate inegali- tăţile şi lipsurile inerente procesului de crestere, dramaturgia originală contempo- rană a cunoscut — şi asta e esenţialul — un drum ascendent, a fost un însoţitor credincios al vieţii oamenilor în furtunoasa ei transformare revoluţionară, s-a năs- cut din această viaţă şi, la rîndul ei, a exercitat, prin cele mai valoroase creaţii, o puternică influenţă asupra spectatorilor Pe bună dreptate se poate spune că e o dramaturgie care s-a construit construind Contribuind la construirea conştiinţelor, insuflînd idealuri, dînd răspunsuri de viaţă oamenilor, de pe poziţiile celui mai înalt umanism, umaniismul comunist, biciuind de pe aceste poziţii vechi moravuri şi năravuri, sesizînd şi stimulînd schimbările survenite în structura sufletească a maselor De la Cetatea de foc la Ştafeta nevăzutâ, de la Vlaicu şi feciorii lui la îndrăzneala, de la Citadela sfărîmată la Steaua polară sau Şeful sectorului suflete, se reflectă un procès istoric complex, sînt trepte de conştiinţă urcate de poporul nostru, e evoluţia unei societăţi, a unor tipuri umane Dramaturgia a créât o gale­ rie de eroi popularà, memorabili prin omenescul, libertatea de spirit şi farmecul lor, visători şi lueizi totodată, împletind gîndul eu fapta, pătrunsi de cele mai nobile idealuri şi realizatori ai acestora Savanta Dinescu, Cerchez, Gore, Şeful, Pavel Proca, Anghel Dobrian, Toma Căbulea, Spiridon Biserică, Păun Ciocîlteu, Jana Mincu, Lupu Aman, Domnica Rotaru, Piticescu, Dimache Şaru sau Dănilă Ruiz sînt chipuri de eroi contemporani însufleţiţi de marele ideal al comunismului, pe care-i simţim aproape de inima şi conştiinţa noastră Creînd asemenea eroi, dramaturgii noştri au râspuns chemării partidului, sintetizate în cuvintele tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej : „în această etapă istorică de dezvoltare a societăţii noastre, litera- turii îi revine misiunea de mare răspundere de a contribui prin toată forţa ei de înrîurire la formarea şi dezvoltarea conştiinţei socialiste, la făurirea omului nou, a moralei socialiste, a atitudinii noi faţă de muncă şi societate, la înlăturarea din conştiinţa oamenilor a influenţelor ideologiei şi educaţiei burgheze Creaţia literară are menirea de a reflecta puternicul avînt al construcţiei economiei şi culturii socia­ liste, schimbările în modul de viaţă al poporului, de a zugrăvi chipul luminos al muncitorului, al ţăranului colectivist, al intelectualului, de a cultiva în inimile oame­ nilor mîndria patriotică, îndemnîndu-i la noi fapte eroice pentru triumful celor mai înaintate idei aie timpului nostru, ideile comunismului" 4 www cimec roAceste cuvinte, adînc însuşite de creatori, au devenit propriul lor mod de a-şi considéra aotivitatea, raţiunea lor de a fi şi de a créa Ele constituie un permanent îndemn de a lichida slăbiciunile încă existente, de a ridica mereu mai sus calitatea muncii lor artistice In afirmarea şi succesul noii dramaturgii, un roi de seamă 1-au avut actorii, regizorii, scenografii noştri, care şi-au făcut un punct de onoare din valorificarea ei scenică, realizînd cu multe din piesele originale sute de spectacole pe o singură scenă Eroii pomeniţi mai sus, şi încă mulţi alţii, nu pot fi despărţiţi de numele in- terpreţilor care le-au dat pentru întîia oară viaţă : George Calboreanu în Petru Ar- joca şi Minai Buznea ; Lucda Sturdza Bulandra în savanta Dinescu ; Ştefan Ciubo- tăraşu în Dănilă Bulz, Vlaicu sau Mastacan; Radu Beligan în Cerchez, Şeful şi Gore; Jules Cazaban în academicianul Bălăceanu ; Toma Dimitriu şi Gyôrgy Kovâcs în Manole Crudu ; Birlic în Spiridon Biserică sau Toma Căbulea ; George Constantin în Pavel Proca ; Ion Marinescu în Păun Ciocîlteu, Leopoldina Bălănuţă în Jana Mincu ; Tatiana Iekel în Domnica Rotaru ; Boris Ciornei în Lupu Aman ; Em Pe- truţ în Anghel Dobrian ; S Mihàilescu-Braila în Dimache Şaru ; Gh Leahu în Piticescu Dar pe lîngă aceste roluri de mare întindere, pot fi oare uitate micile bijuterii realizate în roluri secundare de către actori fruntasi ai scenelor noastre ? Mă gîndesc la Aura Buzescu în Maria Buznea ; la Irina Răchiţeanu în rolul mun- citoarei din trilogia Oameni în luptă ; la Costache Antoniu sau Marcel Anghelescu în Ştafeta nevăzută ; la Eugenia Popovici în rolul de o singură scenă din Surorile Boga sau la Domnica din Moartea unui artist Toţi aceştia şi încă mulţi alţii au continuât, cu aceeaşi pasiune, marea tradifcie a înaintaşilor de a-şi pune întregul lor talent în ridicarea pe culmi din ce în ce mai înalte a dramaturgiei nationale Larga audientă de care se bucură în rîndul spectatorilor aceasta dramaturgie a fost asigurata, într-o mare măsură, de numeroasele colective teatrale din regiund, care — neobosite — au făcut cunoscute noile piese şi eroii lor pînă în celé mad depărtate colturi ale ţării La rîndu-le, lucrările autorilor noştri dramatici nu numai că au prilejuit mari creatii interpreţilor, dar au exercitat asupra lor şi o mare influenţă etdcă Sem- nificative sînt din acest punct de vedere cuvintele lui Radu Beligan rostite cu pri- lejul ultimei plenare a Consiliului teatrelor : „Consider că, pentru viata mea de actor, rolul Cerchez reprezànta o cotitură esenţială Lucrînd la acest roi pasionant, care a însemnat pentru mine un adevărat procès de igienă moralà, am început să-mi văd deficienţele personale, să-mi confrunt cunoştintele cu realitatea din jur, să în- cerc să văd mai limpede care este atitudinea mea " Coloană vertebrală a întregului repertoriu, dramaturgia originale a asigurat pronunţatul caracter socialist al mişcării teatrale contemporane romîneşti Acest ca- racter a fost permanent îmbogăţit prin reprezentarea celor mai valoroase lucrări ale dramaturgiei ţărilor socialiste Totodată, repertoriul acestor ani a valorificat larg capodopere aie literaturii clasice universale, spectatorul fiind, de asemenea, ţinut la curent cu ceea ce se creeazà mai bun, azi, pe toate meridianele lumii Criteriul principal al selecţionării acestui larg repertoriu a fost criteriul artei teatrale uma- niste, care, indiferent cînd şi unde a fost creată, să pledeze pentru nobile idealuri de viaţă şi de gîndire Construit astfel, teatrul nostru dispune azi de toate elementele pentru dezvol- tarea sa pe trepte din ce în ce mai înalte Maeştrilor încercaţi ai scenei li s^au adău- gat în aceşti ani numerosi tineri — dramaturgi, regizori, actori, scenografi — care-i dau un colorit viu, animât, îndrăznet, o efervescenţă creatoare plină de idei, de fan- tezie şi original] ta te Principala lor preocupare e de a da tot mai multă strălucire dramaturgiei originale contemporane, de a perfecţiona cultura teatrală inovatoare, aie cărei temelii s-au pus în cursul celor doua decenii, de a se suda în colective unitare şi antrenate, capabile să facă faţă unui repertoriu mereu mai amplu şi mai divers După douăzeci de ani de la Eliberare, noua mişcare teatrală, rezultat direct al condiţiilor create de partid şi de statul socialist, îşi afîrmă din plin vitalitatea, ca factor activ în măreaţa opera de desăvîrşire a construirii socialismului în patria noastră Traian Şelmaru www cimec roHagi Tudose, asa cum l-a văiut Nicolae Baltateanu www cimec ro» f Mihai Popescu în rolul loi Băl- cescu din piesa lai Camil Petrt- scu, in spectacolul Teatrului Na­ tional „I L Caragiale" George Vraca (Vlaicu Vodă) îm- preună eu Lia Şahighian (Doamna Clara), în spectacolul Teatrului „Nottara", eu piesa lui Al Da- ▼ila Scena întrunirii électorale din spec­ tacolul Teatrului National „I L Caragiale" eu Scrisoarea pierdută, în regia lin Sică Alexandrescu La masa prezidenţială, Trahanache (Al Giugaru), la tribunà — Far- furide (Ion Fintesteanu), secondât de Brînzovenescu (Gr Va'iliu- Birlic) ; în planul întîi, primul dintre ascultători este Catavencu (Niky Atanasiu) Printre figurant!, tot în primele rînduri, se află şi regizorul www cimec roOARTA A MARILORSINTEZE nomiei nationale — a industriel şi agriculturii — se însoţesc în chip firesc eu elanul şi înflorirea din cultură şi artă Momentul de eflorescenţă pe care îl trăim astăzi, excepţionalele cuceriri ale teatrului şi caracterul lor nou se integrează în această mişcare generală de avînt, pe care o reprezintă, în viaţa ţării noastre, socialismul Acţiunea de edificare a unei orînduiri profund democratice, pătrunse de spiritul umanismului socialist, a avut drept urmare nu atît faptul că dramaturgia a fost chemată să intre în circuitul pasionant al actualităţii, iar actorul a încetat să mai fie desconsiderat, cît mai aies faptul că s-a născut şi a venit spre teatru un ait public Contingente întregi de spectator!, dornici să aile în teatru sensul vieţii şi valoarea luptei pe care o poartă, avizi să-şi lărgească orizontul spiritual, au pătruns în sàlile de spectacol, -si psihologia noului public acţionează direct asu- pra artistului autentic Acesta are convingerea că prin arta sa stabileşte o punte ou spectatorii, că daruirea sa e un fragment dintr-o operă generală de muncă, de creaţie, că ea re- prezintă un act de comuniune Socialismul a însemnat pentru poporul nostru o luare în posesiune, întreagă şi conştientă, a unui tezaur spécifie puţin ştiut, şi în orice caz puţin valorificat In literatură, în teatru, în muzică, în cinematografie dispunem de talente rar înr tilnite, deloc comune, şi care se pot insera, eu reală efidenţă, într-un context mondial Aceste talente pot susţine, în dialogul cultural eu lumea întreagă, un punct de vedere interesant, caracteristic Iată şi de ce, cînd această originalitate naţională a fost cunoscută, s-a manifestât un tot mai viu interes pentru cultura noastră Am trait, în aceşti douăzeci de ani, o pasionantă experienţă intelectuală, mo- rală şi artistică, experieniţă care este départe de a-şi fi epuizat semnificaţiile 8 www cimec roAceşti douăzeci de ani de teatru nou reprezintă un total deosebit de tulbu- rător, căci pe de o parte ei au prilejuit afirmarea multor elanuri şi calităţi, iar pe de altă parte au înlăturat, în esenţială măsură, ceea ce este, pentru scenă, eroare şi zădărnicie îmi îngădui să cred — în această ordine de idei — că teatrul, în ac- cepţiunea modernă a cuvîntului, trebuie să însemne, mai mult decît oricînd, o cu- noaştere sintetică a lumii contemporane Nu o viziune parcelată a realităţii, nu o analiză a unui fapt sau a altuia ni se cere să realizăm, ci o cuprinzatoare înţelegere a vieţii, a momentelor ei esenţiale, a substratului politic, social, uman ce stă la baza dinamicii existenţei şi a devenirii istorice A trecut de mult timpul cînd ne puteau satisface o piesă şi un spectacol despre o întîmplare, despre un caz izolat fie el oricît de interesant Astăzi, sîntem setoşi de o artă care înglobează cît mai multă ştiinţă a universului şi caire ne oferă un cifru pentru înţelegerea şi transfor- marea lui ; astăzi ne atrage o artă în care exista o perspective integrală a reali- tăţii obiective şi subiective, o artă care emite o chemare şi dăruie o învăţătură, o artă care declanşează în om necesitatea acţiunii Sînt convins că aceasta viziune sintetică, făcută să ne arate o ordine în lume, un înţeles în evenimente şi o răs- pundere în existenţa noastră, această densitate filozofică este atmosfera, este tonui de care are nevoie teatrul în clipa de faţă Teatrul are datoria să răspundă întrebărilor fundamentale ale vremii noas- tre, prin transcrierea gîndurilor şi imipresiilor provocate de prezent A pune spec- tatorul în contact direct şi concret eu această schema de profunzime pe care a dezvaluit-o, în teorie şi praotică, mişcarea revoluţionară a clasei muncitoare, a arăta cum putem cîştiga în forţă, demnitate şi frumuseţe, iată scopul final al ori- cărei reprezentaţii teatrale Ei bine, noi ne enumerăm printre mişcările artistice celé mai îndreptăţite să la în discuţie şi să răspundă eficient problemelor ce se pun în faţa unei con- ştiinţe contemporane, numind valorile care conféra vieţii nobleţe şi finalitate Noi sîntem beneficiarii unei experienţe grandioase, şi anume construirea soede- tăţii socialiste, noi redescoperim universul în condiţiile luptei pentru afirmarea omeniei din om, noi avem nu numai o imagine clară a ceea ce a fost viaţa pînă mai ieri, a instrumentelor de supliciu puse în mişcare de orînduirile întemeiate pe exploatare şi asuprire, dar şi un înalt ideal, o încredece în destinul umanităţii Pe acest teren trebuie să se afirme originalitatea teatrului nostru, a acestui teatru care îşi justifiée activitatea prin lupta pentru adevăr şi justiţie, şi a càrui vitalitate înfloreşte sub influenţa activa a marxism-leninismului, la lumina lucidităţii Radu Beligan www cimec roDelà teatrul emotiilop 9 spontané la teatrul de idei acă aş încerca să caracterizez — fără pretenţia sentinţei definitive — aceşti douăzeci de ani de artă a spectacolului, în perioada avîn- tului şi revoluţionarizării générale a societăţii noastre, i-aş numi anii de împlinire a teatrului romînesc, de la un teatru al emoţiilor spontané, al trăirilor şi sentimentelor, la un teatru de idei, în care primează problematica socială, de etică individuală, cetăţenească şi colectivă Forma de teatru spontan, nereflexiv, al emoţiilor — chiar clădită pe o bună tradiţie realistă, de multe ori de intuiţie realistă, dar de multe ori în slujba unui frumos neangajat — aduce deseori ca rezultat confundarea mijlocului eu scopul în complexitatea teatrului de idei, trăirea nu este nici eliminată, nici combătută, dar îşi găseşte exact dimensiunea de element component, de mijloc care folosit convergent eu celelalte mijloace, serveste scopului final — transmiterea convinge- rilor angajate, profund contemporane şi partinice într-un teatru mai mult al trăirii, adeseori se pune căruţa înaintea cailor In secolul trecut, teatrul nostru a avut un roi progresist, de culturalizare şi de afirmare naţională, sprijinindu-se pe apariţia unor mari interpret! şi a unor 20 www cimec romari dramaturgi Această tradiţie a fost continuată de animatori ca Davila, Gusty, Tănase şi de directori de scenă inspiraţi (G M Zamfirescu, V I Papa, Ian Sava, Soare Z Soare, A I Maican) Totuşi, în ami dinaintea ultimului război s-a înre- gistrat o alunecare, deloc neglijabilă, spre bulevardier Au existât, fireşte, excepţii, dar şi printre acestea se întîlneau adeseori spectacole în care accentul era pus în primul rînd pe ideea artistică izolat considerate, nu pe întreg fondul de idei al piesei în mod curent, se ajungea la o artă aparent fără poziţie, dar politică prin apolitismul ei Astfel, Mihail Sebastian putea scrie despre un spectacol al Teatru- lui „Regina Maria", din 1939 : „Azilul de noapte este o piesă revoluţionară, din care teatrul a făcut un spectacol confortabil şi acest lucru este suficient pentru a înlătura orace semnificaţie de protest Nici macar n-a fast nevoie să opereze-—\ tăieturi în text, să atenueze replici prea amare, să suprime anumite gesturi prea violente Vaska, Satin, Baronul, Actorul nu sînt tragicele epave ale unei societăţi pe care existenţa lor ar putea să o denunţe şi împotriva căreia ar putea să ceară răzbunare Sînt patru roluri de teatru, atît şi nimic mai mult " (Opère alèse, 1956, pag 519—521) Astăzi, accentul principal cade, în teatrul nostru, pe idee, pe expunerea şi sublinierea unei concepţii, atît a autorului, cît şi a realizatorilor spectacolului : trăirea a devenit factor component, nu mai este un scop, dicţiunea şi gestul si-au căpătat dimensiunea firească, devenind mijloace de expresie, decorul nu mai este decoraţie, ci purtător al sensurilor, muzica nu creează doar stări de spirit, ci sub- liniază înţelesuri Odată cu asta, spectacolul a cîştigat o mare putere de răspîn- dire şi de atracţie El nu se mai adresează elitelor, ci este cu atît mai bun cu cît vorbeşte unor categorii mai largi de spectatori Este demonstraţia vie a faptului că teatrul de idei nu se confundă cu tea­ trul intelectualist sec, ci este un teatru fierbinte, care pledează pentru stimularea celor mai nobile însuşiri ale omului Nu teatrul de idei, ci estetismul burghez este cel légat de spectacolul uscat, intelectualist Teatrul sentimental — aflat, aparent, în opoziţie cu teatrul intelectualist — se tircumscrie, de fapt, într-o zonă foarte apropiată şi tot atît de minora Secolul XIX şi începutul secolului nostru oferă, şi într-o direcţie şi în alta, o sumedenie de exemple, care vor apârea în curînd limi- tate ca opère de gen, păstrînd cel mult, un anumit farmec al demodatului Dovada certă că acest drum al teatrului de idei este drumul unei epoci mari ne-o dau momentele hotărîtoare din istoria artei scenice — teatrul antic, teatrul elisabetan, cel din perioada Sturm und Drang, scrierile de vîrf aie realismului critic — care, toate, sînt realizările unui teatru de idei profund contemporan epocii sale şi, prin asta, veşnic actual Evoluţia teatrului nostru spre o asemenea noua înţelegere a spectacolului este diversă şi amplă Premisele ei au fast asezate odată cu înfiintarea a numeroase ansambluri permanente, care au constituit începutul unor teatre stabile, cu mari perspective Dezvoltarea acestor colective s-a bizuit pe continuarea marii tradiţii réaliste literare şi actoricesti, pe care am moştenit-o de la înaintaşi S^au revalorificat în spectacol clasicii noştri, punîndu-se temelii se- rioase pentru dezvoltarea unei noi literaturi dramatice Pentru prima oară în istoria artei scenice romîneşti, dramaturgia originală a fost încurajată şi susţinută persé­ vèrent, prin prioritatea acordată în repertoriu şi prin calitatea eforturilor de transpunere scenică Rezumîndu-se, la începutul acestei perioade, în primul rînd pe reuşitele acto- rilor, teatrul nostru a devenit, la un moment dat, un teatru al scenografiei Aceasta s-a dezvoltat mai repede decît alte arte componente aie spectacolului şi a realizat, i Marietta Deculescu (Margareta) în Gaitele de Al Kiri- ţcscu, pe scena Nationalului bucurestean Lucia Sturdza Bulandra (Valeria), într-o scena din Arcul de triumf de Aurel Baranga, în spec- tacolul Teatrului Municipal www cimec ro C Ramadan in rolul ti­ tular din Avarul (Tea- trul Armatei) Scenă din Căruta eu paiaţe de Mircea Ştefânescu, eu G Timicà (Suflerul) şi Marcel Anghelcscu (Matei Millo) www cimec rodrumul si cuceririle regiei noastre n ercetarea căilor şi cîştigurilor artistice dobîndite de creaţia regizorală în anii noştri e întîmpinatâ de un sentiment de mare bogăţie : numeroase individualităţi creatoare, felurite forme şi procedee, soluţii şi modalităţi artistice Expansiunea geografică a teatrului romînesc de după Eliberare e direct proporţională eu creşterea numărului directorilor de scenă răs- jpîndiţi — unul sau mai mulţi laolaltă — în celé peste patruzeci de instituţii dra- matice aie ţării şi activînd stabil în ele „Provincia" a încetat să mai fie un termen de pejoraţie Iniţiativele îndrăznelii creatoare, ale originalităţii şi proespeţimii, venind nu numai din Capitală, ci şi din locurile altădată osîndite diletantismului ori rutinei epigonice, abundă şi se impun din ce în ce atenţiei şi preţuirii générale Faptul nu poate fi trecut eu vederea Orizontul acesta mult lărgit şi sporit în culori şi valori expresive, ce se deschide desfăşurării actului teatral, nu se înfăţi- şează însă în contradicţie eu coeziunea principială ce leagă pe artiştii noştri, cu tendinţele lor de a-şi solidariza eforturile creatoare spre închegarea unei stilistici caracteristice — nationale şi contemporane — a regiei noastre Oricît de divers dispuse temperamentele, convingerile şi viziunile artistice personale ; independent de liniile şi de limitele valorice la care ajung creaţiile lor, regizorii noştri se întîl- nesc, ca într-un loc geometric, în albia convingerilor lor comune, realist-socialiste Ca orice act concret de creaţie, regia teatrală este o artă ale cărei inspiraţie şi aplicaţie sînt dependente de ambianţa şi cerinţele social-estetice ale unui moment istoric Ea mai este o artă condiţionată sau, cum o socotea Camil Petrescu, o artă „funcţională", în sensul că acţiunea ei se desfăşoară în funcţie de un anumit text dramatic, care o incita şi care-i détermina cadrul, dimensiunile, liniile expresive, substanţa Regia noastră nu putea să se încumete a porni pe drumul unei înnoiri reale, chiar sub presiunea spiritului inovator ce o stimula, rămînînd nepăsătoare faţă de problemele noi aie repertoriului şi îndeosebi fată de problemele noi ce confruntau literatura dramatică originală, iniţiată de climatul şi procesul revo- luţiei Procesul de înnoire şi sporire a conţinutului şi obiectivelor, ca şi a formelor expresive aie artei noastre scenice, s-a desfăşurat, aşadar, într-o strînsă îmbinare cu procesul similar prin care a trecut dramaturgia noastră recentă Căci şi drama- turgul, şi artistul nemijlocit légat de imaginea scenică au fost, în acelaşi timpr surprinşi şi solicitaţi de aceleasi realităţi noi, de apariţia aceloraşi relaţii şi pro- * Continuare din nr 7/1964 15 www cimec roblême umane — sociale şi etiee — noi, de aceeaşi dmamica nouă a istoriei şi a lumii (în înţelesul pătrunderii conştiente în legLtăţile ed), de necesitatea de a da mărturie artistică despre ele Amîndurora li se înfăţişa ca o îndatorire crucială, prealabilă actului de creaţie — prealabilă artei lor ca atare —, împrospătarea me- todelor lor de investigatie, a „artei lor de a observa" Aparenţa se cerea privită în adîncuri, în esenţă ; deprinderea de a o considéra de sine stătătoare şi stabilă trebuia înlocuită eu strădania de a o surprinde şi cuprinde în legăturile ei cauzale, în miscare, în transfonmare şi în direcţia transformărilor ei Socialul şi istoricul se impuneau privirilor dramaturgului şi aie regizorului (înglobînd în privirile acestuia şi pe aie actorului), ca niste categorii pe care nu puteau să le ignore fără riscul îngustării, unilateralizării, dacă nu chiar al denaturării adevărului ce doreau să exprime despre lume şi viaţa din jur Individul se înfăţişa noii observări a artistu- lui ca o structura social şi istoric condiţionată şi descoperind în psihologia lui valori şi impulsuri social şi istoric revelatoare Vechea tipologie a dramei se restructura Istoria împinsese în prinHplanul obiectivului şi observaţiei artistice o umanitate altădată refuzată, ori intrînd prea rar în cîmpul interesului dramatic şi al scenei : eroul comunist, muncitorul, ţăranul, intelectualul cîştigat de revoluţie etc Cadrul de manifestare al acestora nu mai putea fi indiferent, lăsat la voia fanteziei fabu- latorii sau coloristice a dramaturgului (respectiv a regizorului), şi niai eu seama nu putea fi dimensionat pe cerinţele şi schemele teatrului de camera Nu doar pentru că acest cadru pretindea alte dimensiuni, prin spaţiul ambiant în oare se mişca noua umanitate (uzină, şantier, ogoare, laborator) ; nici doar, datorită climatului nou pe care prezenta şi acţiunea omului muncii îl iscau şi-1 colorau specific eu ati- tudinile, preocupările, pasiunile, convingerile, aspiraţiile lui ; ci, mai aies, datorită faptului că prin prezenţa lui — bărbătoasă, setoasă de cunoaştere, îmbibată de su- flul eroic al revoluţiei, cucerită de orizonturile şi chemările ei — ne aflam în faţa unor acţiuni menite să ducă nu la obişnuitele deznodăminte ce ar pecetlui definitiv o oarecare coliziune dramatică, ci în fata unor acţiuni determinînd şi oglindind transformări în care deznodămintele sînt provizorii : fie verigi aie noului în lanţul unor schimbări continue, atît pe planul exterior al aspectelor înconjurătoare, cît şi pe planul profund al conştiinţelor ; fie trepte aie unor raspunsuri date la întrebări ce frămîntă pe omul zilelor noastre, angrenat în procesul edificării altei lumi — a lumii socialiste —, în procesul propriei sale edificări umane, dar, prin aceasta, an- grenat şi în marea problematică ce agita în general omenirea contemporană Cadrul de viaţă şi de desfăşurare al noii dramaturgii — şi al teatrului chemat să-i cores- pundă — se cerea, prin urmare, extins în perspectivă, în semnificaţii, în sensuri în el trebuia să-şi afle loc, şi prin el să vorbească, istoria în locul istorisirii ; omul (umanitatea) în locul individului ; problema în locul misterului ; ideea în locul im- presiei ; adevărul în locul convenienţei ; decizia activa în locul stării contemplative ; claritatea şi precizia în locul estompei şi nebulosului Limitele şi canoanele vechii drame se arătau neîndoios strîmte în acest context de noi exigenţe, de care scriito- rul dramatic era dator să ţină seamă, pentru a oglindi veridic (şi productiv) reali- tăţile din jurul lui Cu atît mai mult apăreau strîmte regizorului limitele vechi aie aparatului şi procedeelor, aie mijloacelor de interpretare şi expresie scenică Arse- nalul de formule şi de efecte, verificate şi convenabile în reprezentarea repertoriu- lui burghez — prin excelenţă individualist şi iscâhd emoţii sau stări emotive pentru ele însele — apârea directorului de scenă şi puţin şi sărac, adesea peste putinţă a fi calchiat — fără a produce stridente procustiene ori fără a-1 deservi altcum — pe continutul dramatic şi spectacologic nou, ce se impunea Preocuparea pentru aflarea soluţiilor regizorale celor mai ef ici ente la aceste lucrări ; modalităţile consacrate prin ele în teatrul nostru ; problemele evocării teatrale a luptei partidului şi a clasei muncitoare — ca, în génère, problemele rezol- vării scenice a devenirii socialiste a ţării şi poporului nostru — au constituit şi constituie preocuparea de frunte a dramaturgilor, a interpretilor, a regizorilor Ele au pretins, desigur, înainte de toate, o adîncă pătrundere în istoria partidului, în cunoaşterea omului de partid Regizorii nu puteau — e drept — închide ochii în faţa exemplelor dinafară, nu le puteau refuza invitaţia de a le împrumuta din for­ me şi expresivitate Eroii comunişti din Ann negri (regia Sică Alexandrescu), sau cei ai trilogiei lui Al Voitin, Oameni în luptă (regia M Berechet şi Miron Niculescu), ca şi cei din drama lui Mihai Beniuc, întoarcerea (regia Ion Olteanu), sau cei din evocările actului marii Eliberări — de la Surorile Boga (regia Moni Ghelerter), Passacaglia (regia Liviu Ciuled), la Dacă vex fi întrebat (regia Dinu Negreanu) — apar prin aspiratiile, prin patosul, prin structura lor morală ca vlăstare mult evo- 16 www cimec roSurorile Boga de Horia Lovinescu, in spectacolul Teatrului National „I L Caragiale" O scenă din actul II cu Gh Cozorici, Silvia Popovici, Toma Dimitriu, Irina Ruchiţtanu-Şirianu Tragedia optimistă in montarca Nationalism bucureştean In primul plan, Marcela Rusu (Femeia-comisar), înconjurată de C Rauţchi (Marinarul răguşit), Emil Liptac {Marinarul ciupit de variât) Florin Piersic (Aleksci) Victor Moldovan (Vainonen), Toma Dimitriu (Căpetenia) www cimec roDespot Vodă la Teatrul National din Iaşi Protagonist şi regizor Dan Nasta (in centrul scene!) luate ale vechilor eroi romantici Ceea ce îi distinge de aceştia, ceea ce le dă o greutate particulară, este siguranţa patosului lor, conştiinţa apartenenţei lor la o> victorie istoriceşte necesară, zăcământul lor de umanitate care, păstrîndmse a noastră, trece fruntariile pentru a se demonstra unitară eu sensurile istorice ale umanităţii în génère Prin aceasta, ei se apropie de eroii Trenului blindât, ai Rup- turii, ai Tragediei optimiste, de eroii lui 7 Noiembrie Punerea în scenă a drama- turgiei clasice sovietice a avut pentru noua şcoală regizorală o însemnătate prin- cipială în această ordine de idei, Trenwl blindât (regia Al Finţi) se leagă, ca o data memorabilă de prim ordin, de Tragedia optimiste (regia Vlad Mugur), Aristo- craţii (regia Horea Popescu), Omul eu arma (regia Ion Olteanu), Brigada I de cavalerie (regia Radu Penciulescu), A treia, patetica {regia Moni Ghelerter), acestea purtînd înspre momentele mai récente fiorul eroic, forţa epică şi de epos ; forţa de înnoire socialista a conştiinţelor, pe care Marele Octombrie le conţine şi le transmite mereu proaspete contemporaneităţii noastre imediate, efortului nostru constructiv înnoirea teatrului nostru a purces totodată de la punerea din nou în valoare a clasicilor noştri romantici — Hasdeu, Alecsandri, Davila, Delavrancea Formele evazioniste aie spectacolelor istorice, freevente altădată, contrazic fondul drame- lor, care sînt, prin natura lor, mişcate de un ascuţit nerv critic şi tinzînd nu la mulcomirea, ci, dimpotrivă, la trezirea la realitate a spectatorului, la activizarea 6piritului său patriotic, domic de justiţie socială, de libertate în demnitate a omului — de schimbare a asezărilor strîmbe în viata poporului „Marele trecut" al ţării este evocat în ele în vederea acelui ,,mare viitor", pe care-1 visa, eu elanul adolescenţei, poetul Perspectiva trecutului se réclama, aşadar, în domeniul dramei nationale, eu insistenţă legată de perspectiva prezentului „întoarcerea" la tradiţie, prin punerea în valoare, pe aceste coordonate, a marii noastre drame nationale 6-a dovedit nu doar un fapt de eurăţire de zgură (chiar dacă această zgură se drapa înşelător eu monumentalitatea arhitecturală şi coloristică, cu patosul emfa- zei — în locul clocotirii — romantice), cît, mai ales, un fapt de punere în actualitate, de încercare de a o intégra în problematica eforturilor, năzuinţelor, dar şi certitu- 18 www cimec rodinilor constructive ale poporului Aspiraţia eroilor acestor drame — spre altă aşezare, mai dreaptă, a lumii şi spre o altă condiţie, demnă, a omului — a fost pusă în cumpănă, de o parte, eu realităţile potrivnice ale epocilor evocate, de alta, cu realităţile şi orizonturile noastre Ecoul emotiv al eroicului, fremătînd în fabula dramei, cerca astfel să dobîndească, dincolo de caracterul ei mitic, individual, rezo- nanţa unei generalizări exemplare, larg, popular cuprinzătoare Iar esenţa lui roman- tic-viisătoare cerca să-i justrfice zborul, nu doar cu idealul spre care se îndrepta, dar şi cu necesitatea obiectivă, istorică, a atingerii lui Aluzia dramei, continuînd să se răsfrîngă critic asupra stărilor depaşite de timp ce au determinat-o, se amplifica într-o atitudine perenă, chemată să dobîndească acum şi o funcţie stimu- latoare, mobilizatoare, spre „mai départe" Drama naţională s-a păstrat, fireste, mo- numentală — ca dramă de epocă, ca drama de „costum" Romantică în factura ei, ea a continuât să prilejuiască spectacole de interpretări „de piïrn-iplan" si de mare, pătrunzător patos G Calboreanu domina şi umbreşte parcă, cu vigoarea verbului său, întreaga ambianţă scenică, fastuoasă, nespus de bogat şi divers mişcată a Apusului de soare G Vraca domina şi el, cu prestanta lui statuară, climatul asprit de intrigă de palat al scenelor în care se consuma drama lui Vlaicu Vodă Dar spec- tacolele ce au valorificat drama naţională (prin Ion Şahighian, Ion Olteanu, Dan Nasta ş a ) îşi revendică, mai presus de toate, rîvna, dacă nu pretutindeni şi în égala măsură, şi rezultatul, de a lăsa arhitectura, culorile, interpretările să fie acaparate, dincolo de conţinutul lor imediat, şi dincolo de datele expresive individuale, de sen- suri istoriceşte şi uman nou-reveLatoare, apropiate de sensurile, de umanitatea, de umanismul momentului nostru istoric Concepţia despre lume a clasei muncitoare, confirmînd experienţa de viaţă şi înţelepcdunea tradiţiei, i-a conferit forţa proaspătă de a lumùna şi îndreptăţi, din adîneurile vremurilor, valorile şi căile noi aie con- temporaneităţii noastre Şi în cealaltă direcţie majora, tradiţională, a teatrului nostru — direcţia satirei comice, n-a fost întîmplător că înnoirea teatrului nostru şi-a gàsit unul din jaloanele sale importante în valorificarea scenică a operei lui I L Caragiale Punerea în valoare a rnostenirii noasitre clasice s-a făcut concomitent cu eforturile oglindirii în teatru — în noua noastră dramaturgie şi în punerea ei în scenâ — a realităţilor şi problemelor noastre nemijlocite Această concomitenţă ni se înfăţişează explicabilă Baia de Mjiakovski, în spcctacolul Teatrului Muncitorcsc C F R în primul plan, Jules Ca- Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand pe zaban (Pobedonosikor) si Titu Vedea (Belve- scena Teatrului din Oradea Protagonist! : Ion donski) Sus, Tamara Buciuceanu (Secretara) Marinescu (Cyrano) si Anna Dukâsz (Roxana) www cimec ro Mille director de Vasile Alccsandri, la Teatrul Re­ gional Bucureşti In primul plan : Angela Macri In fumlal joc de timbre şi din unghiul de vedere al problemelor expresivităţii noi, pe care teatrul urma să o dobîndească şi care-şi trăgea seva, în primul rînd, din expresivitatea teatrului clasic, văzut eu ochii actualităţii în acest fel, „întoarcerea" la clasici e numai un fel de a spune Scrisoarea pierdută, O noapte jurtunoasă, D-ale carnavalului nu au fost pentru Teatrul National şi pentru Sică Alexandrescu simple prilejuri de celebrare pioasă şi festivă a virulentei opère caragialeene, nici doar un act de necesară repa- raţie, nici, în acest scop, un act scrupulos de reconstituire şi de restituire (eu interes documentar) a structurii ei teatral scenice Autenticitatea stilului lui Caragiale, la care a năzuit regizorul, privea determinantele lui istorice, spiritul lui care se refuză unei îngrădiri locale şi în timp — universalitatea în substanţa lui caracteristic natio- nală Pe această Unie, descaperirea stilului autentic Caragiale s-a tradus prin desco- perirea actualităţii vii şi ancorării lui adînci în problematiea însăşi a prezentului inostru Desigur, descifrarea acestui stil n-a putut fi indiferentă fată de trimiterile lui la anumite temeiuri de expresivitate, la anumite mijloace scenice expresive, carac- teristice în primul rînd artei şi vederilor estetice aie lui Caragiale, caracteristice apoi speetacolelor construite sub supravegherea şi eu asentimentul viziunii lui Eroii comediilor lui, relaţiile dramatice şi scenice ce-i leagă, unele manifestări şi efecte- cheie aie lor — impunîndu-se ca tradiţionale —, culoarea şi cadrul lor ambiant au renăscut de aceea în spectacolele de acum aie Naţionalului, stabilindu-se o filiaţie incontestabilă între ele şi celé initiate şi închegate de însuşi Caragiale Nu e însă 20 www cimec rovarba de o filiaţie de ordinul steril al preluării unor modèle, ci de una organică, de ordinul continuităţii Coordonatele perspectivei istorice actuale vor apărea, de altfel, din ce în ce mai vizibil, în practica regiei noastre, ca unele ce pot lumina şi fructifica mai intens sensurile unei opère clasice, fără a-i atinge (dimpotrivă, subliniindu-i) stilul Păstrîn- du-ne la Caragiale, doua momente ni se par pilduitoare Unul — experienţa lui Ion Finteşteanu eu elevii Institutului de teatru, în care ScrUoarea pier data, marcat distanţată de etdca zilelor noastre, dobîndea o prospeţime şi o forţă comic-satirică inedită, eu trimiteri surprinzătoare la orizonturi rizibile, apropiate noua Scrisoarea pierdută se desfacea aici, parabolic, dintr-un atac politic, într-o denunţare caustică a „rămăşiţelor" în viaţa şi în conştiinţa noastră Al doilea exemplu — încercarea lui Valeriu Moisescu de a lărgi la rîndu-i compasul satirei lui Caragiale peste cadrele şi adresa ei concret istorjcă, hiperbolizînd în D-ale carnavalului trăsăturile, gestul şi cuvîntul eroilor ei şi izbutind astfel să ni-i înfăţişeze, pe croiala calităţilor de pensonaje într-o farsă, eu dimensiuni esenţial cuprinzătoare ale unor entităţi mic-burgheze Ele apăreau eloevente în chipul acesta, mult dincolo de trama şi sen- surile imediate aie farsei, şi raportabile nemijlocit la unele categorii etice şi sociale (încă supărător existente în jurul nostru Roajdele viziunii trecutului (a valorilor dramaturgiei clasice) din perspective zilelor noastre ne-au întîmpinat şi în valorifi- carea comediei, mult timp socotită de circumstanţă, deci minora, a lui Vasile Atecsandri îndrăzneala lui I Simioneseu ori a lui Dinu Cernescu şi a Sandei Manu de a vedea lumea şi universul de idei şi de preocupări ale Chiriţei din Bîrzoi şi, în génère, aie timpului în care Millo anima teatrul, ca o lume de carton, de mario- iaete şi de arlechinadă, patinată de ridicol în înseşi resorturile articulaţiei ed, nu este doar o îndrăzneală formal novatoare Inovaţia în artă e inoperantă sau deru- tantă, dacă ea nu este determinate, dacă ea nu urmăreşte şi nu atinge un tel pre­ cis, în cazul de faţă, ca şi în cazul lui Caragiale, acest ţel era — înlăuntrul demon- strării dimensiunilor reale, mărunte şi meschine aie societăţii satirizate — demon- straţia réconfortante a depărtării noastre de timpul şi apăsarea, sprinţar colorată dar eu atît mai gréa, a respectivei societăţi Era demonstraţia unor istorice răstur- nări de valori şi demonstraţia sensului revoluţionar al acestor răsturnări Rîsul spectatorului era chamat să se manifeste nu doar ca efectul unei constatări comice legate de conditiile şi situaţiile comediei, ci ca expresse a bucuriei omului care a în- frînt vremea şi o poate contempla ca învingător, de la înălţimea victoriei sale, de la înălţimea cunoaşterii şi stăpînirii legilor de devenire aie lumii Cîştigurile dobîndite odată eu valorificarea moştenirii noastre clasice nu s-au localizat, fireşte, la ea Ele au fost foiosite şi fructificate, eu deosebire (şi simultan) în valorificarea operelor noastre imediat contemporane în aceastâ privinţă, se cu- vine să subliniem, ca pe o nota eu totul semnificativă, că procesul de îmbogăţire şi înnoire a actului regizoral s-a petrecut mai aies într-o statornicâ şi stăruitoare aplecare a celor mai valoroşi dintre slujitorii artei noastre asupra dramaturgiei ori­ ginale, asupra dramaturgiei care a însoţit îmdeaproape, a reflectat şi afirmat dru- mul, eforturile, realizàrile, perspectivele — omul — construcţiei socialismului în tara noastră Mesajul artistic al regiei noastre şi căutările celor mai expresive, mai convingătoare mijloace de a-1 comunica se mărturisesc aşadar, în fondul lor intim ca izvorînd dintr-o conştiinţă, în primul rînd cetăţenească, partinică Aceeaşi con- ştiinţă explică strînsa legătură de colaborare creatoare ce s-a închegat între poeţii dramaturgi şd poeţii scenei, şi care s-a arătat de multe ori detenninantă în confi- gurarea unităţii artistice a spectacolelor noastre teatrale Această unitate este o unitate de convingeri, de năzuinţe, de mesaj ; o unitate care se mărturiseşte insă firesc, după afinităţi şi după descoperiri stilistice, într-o mare, mereu sporită, diver- sitate de mijloace Ne gîndim, bunăoară, la diversitatea de mijloace pe care, în trei étape, trei regizori — Sică Alexandrescu, Farcaş, Istvân, Dinu Cernescu — le-au folosit pentru a lumina mai precis, mai convingàtor, linia de atac a comediei Mielul turbat de A Baranga Ne gîndim la calitatea de adîncă respiraţie partinică, dar nu mai putin de un autentic fior poetic, pe care 1-a prilejuit, pe două cài expresive, Citadela sfărîmată a lui Horia Lovinescu : calea regiei lui Moni Ghelerter şi calea regiei, mult pretuità la vremea respective, a lui Grof Laszlo Ne gîndim câ asupra Arborelui généalogie sau a dramei celor Trei generaţn, amîndouă de Lucia Deme­ trius, s-au aplecat de asemenea eu interes şi rezultate remarcabile — deosebite unele de altele — mai mulţ-i regizori ; ne gîndim la prospeţimea, dar şi la vigoarea pe care Ziariştii lui Al Mirodan le-au prilejuit nu numai spectacolului de la Na­ tional Ne gîndim la drumurile din ce în ce mai pline de vervă şi sevă populară pe 21 www cimec ro Orfeu !n infem de Tennessee Williams la Teatrul National din Clnj : Silvia Ghelan (Lady) $i Gh Nutescu (Val) Dem Savu (Balonn), D Rncăreanu (Mai­ ler), Florin Scarlătescu (Şveik), Mircea Constaatinescu (Primnl client), N Maziln (Al doilea client) in Şvcjk în al doilea război mondial de Bertolt Brecht (Tea­ trul de Comédie) care le-a obţinut în spectacole dramaturgia închinată problemelor şi omului de la sat (de la în Valea Cucwlui a lui Mihai Beniuc, în regia lui Sică Alexandrescu, la Indrâzneala lui Gh Vlad, în regia lui Mihai Dimiu, la Nuntă la castel de Siitô An­ dres, în regia lui Lucian Giurchescu) Ne gîndim la tendinţa lui Radu Penciulescu spre laconismul elocvent, spre parcimonia cu care îşi decorează scena, pentru a des- chide spaţiul cît mai larg ideilor — idei incarnate în caractère — atunci cînd a montât piesele lui Dorel Dorian, Secundo, 58 sau De n-ar fi iubirile Dar ne gîn­ dim şi la formula plină de căldură umană pe care, cu aceasta din urmă, a folosit-o la Brăila tînărul regizor D Dinulescu Ne gîndim la lumina proaspătă în care Esrig a deschis orizonturile tinereşti aie comediei Mi se pare romantic de Radu Cosaşu, la ingendozitatea cu care Mihai Dimiu a pus în scenă Ferestre deschise de Paul Everac în sfîrşit, fără a epuiza o prea vastă paletă de amintiri, şi nu fără regretul de a omite o seamă de remarcabile talente în aie regiei, ne gîndim la linia larg desfaşurată, cu puternice accente agitatorice, pe care o foloseşte cu predilecţie Ho- rea Popescu, fie atunci cînd lansează un debutant cum e autorul Răzeşilor lui Bog- dan, fie atunci cînd pune în valoare lucrarea de subtile problème de conştiinţă a unui dramaturg încercat ca Horia Lovinescu — Moartea unui artist De-a lungul celor douăzeci de ani, legăturile de reciprocă determinare dintre dramaturg şi regizor au creionat o evolutie limpede, de la privirile ancorate „tema- tic" în aspectele imediate aie realităţilor înconjurătoare, la considerarea ideilor care anima unanim şi care colorează în gênerai psihologia şi conştiinţa omului Evoluţia teatrului nostru — a idramaturgiei ca şi a regiei — e izbitoare nu numai din punctul de vedere al „artei de a observa" realitatea, dar şi din punctul de vedere al artei de a o esenţializa ; nu numai din punctul de vedere al perspectivelor isto- rice, dar şi din punctul de vedere al amplitudinii istorice, nu numai din punctul de vedere al mijloacelor de expresie, dar şi din acela al forţed lor de penetraţie, al eficienţei lor Pe măsură ce chipul omului nou, problemele lui de viaţă, comple- xiunea lui umana, opera lui constructivă şi problemele construcţiei pàtrund mai familiar şi se topesc în conştiinţa creatoare a artistului, esenţele, valorile motrice, transformatoare, aie noului străbat din ce în ce mai mult, mai activ şi mai reve- 22 www cimec rolator nervurile construcţiei dramatice Dramaturgia preocupărilor, a întrebărilor, a răspunsurilor, a dezbaterilor şi stimulărilor, întrupînd în caracterul, în conştiinţa, în gîndirea eroilor semnele majore ale vremii, impune artei regizorale îndatorirea de a imprima spectacolului forţă teatral (nu doar pictural şi arhitectonic) receptivă, deci forţă de comunicare activizantă Realitatea tirade să treacă astăzi, prin transfer metaforic, pe scenă şi să-şi descopere astfel, în aspeote şi dincolo de aspecte, latenţe şi resurse emotive sporite Ea încetează să se înfăţişeze secţionat şi difuz privirii spectatorilor ; ea se arată organizată, armonizată pe o aceeaşi cheie, pe o aceeaşi tonalitate, pentru a emite un timbru şi a produce o rezonanţă determinate, carac- teristică Omogenitatea (unitatea) imaginii scenice e pusă în serviciul dezvăluirii subtile, nuanţate, dar neechivoce şi netulburate, a adevărului Ea năzuie, legînd osmotic vibraţia poetică cu judecata rationale, să înalţe — cu simplitate, epurată de aluviuni îmjpovărătoare — emoţ ia pînă la treptele lueidităţii, cu alte cuvinte, să facă din trezirea la realitate, dintr-un act de cunoaştere — rece, abstract —, un act de afirmare a umanului, un efect emotiv de satlsfacţie artistică Spre a ajunge la asemenea limanuri, regizorul a încercat cu osîrdie : diver- sificîndu-şi căile de căutare, metodele, instrumentaţia, pe un repertoriu amplu, cu- prinzînd celé mai variate lucràri din dramaturgia clasică şi contemporană Cînd Liviu Ciulei plada pentru „teatralizarea picturii în teatru", „pentru o realitate transmisă cu imagini spécifiée artei scenice", asemenea încercări începuseră a se manifesta : ele se reduceau, încă timid, la trecerea de la decorul concret la cel sti- lizat, esenţializat, de la scara „naturală" a imaginii scenice la scara teatrală Ideea de convenţie plutea însă în aer Curînd, Horea Popescu (la inceputurile sale) va îndrăzni, pe drama lui J Priestley, Inspectorul de politic, şi apoi pe drama lui G M Zamfirescu, Damnişoara Nastasia, să surprindă deprinderile spectatorilor cu sim- bolul scenic, cu decorul activ, cu imaginea deschisă ideii E unul din primele exem­ ple aie îndràznelilor creatoare ce se vor înmulţi nemăsurat, cu timpul Nu putem gîndi drumul teatrului nostru fără, de pildă, prezenţa lui Cehov în activitatea crea­ toare a lui Moni Ghelerter (de la Unchiul Vania pînă la Trei surori) ; a lui Gorki în gîndirea regizorală a lui M Tompa şi Liviu Ciulei (acesta din urmă încercîndu-se 23 www cimec roprin Azilul de noapte şi Copiii soarelwi, pe două căi, am spune, cu totul diferite) Shakespeare a trecut, cu forţa lui mereu proaspăt stimulatoare spre inventivitate şi poezie, prin experienţa şi năzuinţele mai tuturor regizorilor noştri, de la Sică Alexandrescu (Lear) la tînăra şi foarte tînăra generaţie : Liviu Ciulei (Cum vă place) ; Lucian Giurchescu (Nevestele vesele, Comedia erorilor, Doi tineri din Ve­ rona) ; Vlad Mugur, Dan Nasta (Haml?t), George Rafael (Femeia îndărătnioă) ; Ion Şahighian, Mircea Marosin (Richard al III-lea) ; Ion Simionescu (Pericles) etc etc Nu exista mare clasic universal — de la antici (prezentaţi £n regia lui Vlad Mugur, M Marosin, Crin Teodorescu ş a ) la Molière (Avarul — regia Gh Jora) ; de la Schiller (Maria Stuart — regia Miron Niculescu), Tolstoi (Război şi pace — regia O Râppâport) la Ibsen (Nora — regia Ion Co jar) etc — care sa nu figureze în re- pertoriul teatrului nostru şi care, dincolo de funcţiile culturale, umaniste aie me- sajului transmis, să nu fi avut şi o funcţie caracteristică modelatoare pentru regi- zorii respective, în descoperirea sau măcar dibuirea unor forme, a unor mijloace expresive noi Pe planul marii satire contemporane, opera lui Maiakovski (Baia — regia Horea Popescu ; Ploşniţa — regia Ion Maximilian) a deschis porţile spectaco- lului de mare agitaţie ; Brecht (Mutter Courage — regia Mauriciu Sekler ; Puntila şi Şvejk — regia Lucian Giurchescu ; Arturo Ui — regia Horea Popescu, C Anatol ; Opera de trei parole — regia I Taub şi G Teodorescu) a familiarizat deopotrivă pe regizori, pe actori, pe spectatori cu linia larg populară, cu ascuţişul preciziei de atac, cu refuzul sentimentalismului ieftin în locul emoţiei şi, pînă la urmă, cu o seamă de procedee definitorii marelui dramaturg şi regizor Liniile contemporane aie tea­ trului nostru şi-au exercitat forţa artistică şi într-o seamă de puneri în scenă — divers orientate ca formula, ca accente, ca valori stilistice — şi a altor dramaturgii din teatrul modem universal : Anouilh (Ciocîrlia — regia Radu Penciulescu) ; Ed Rostand (Cyrano de Bergerac — regia Valeriu Moisescu) ; Garcia Lorca (Mariana Pineda — regia Geta Vlad) ; Tennessee Williams (Orfeu în infern — regia Moni Ghelerter, C Todea) ; Arthur Miller (Moartea unui comis-voiajor — regia Dinu Negreanu) ; Arbuzov (Poveste din Irkutsk — regia Radu Beligan, G Harag, Vlad Mugur) ; Max Frisch (Domnul Biedermann şi incendiatorii — regia Lucian Pin- tilie) ; Ev Şvarţ (Umbra — regia D Esrig) ; Drda (Dracul uitat — regia Dinu Cer- nescu) ; Kruczkowski (Prima zi de libertate — regia Călin Florian) ; P Carvas (Anti- gona şi ceilalţi — regia Dan Alexandrescu) ; A Stein (Oceanul — regia Minai Raicu, D D Neleanu) etc , etc In sfîrşit, dar nu printre celé din urmă, Eugen Io- nescu (Rinocerii — regia Lucian Giurchescu) Problema mijloacelor de expresie, a arhitecturii spectacolului, a relaţiilor dintre factorii artistici chemaţi să-şi dizolve solidar eterogenitatea în unitatea finale a imaginii teatrale este astăzi, în linii générale, dezlegată Ideile noi poartă cu sine şi veşmîntul nou ce li se potriveşte Instrumentele de expresie tind din ce în ce mai mult să dobîndească, în arta regizorilor nostri, ponderea unor argumente clare şi convingătoare ; să se dezvăluie, în haina lor de mijlocitoare emotive ale frumo- sului, ca instrumente de cunoaştere lucidă, de comuniune cu spectatorul, de activi- zare a spiritului acestuia Dificultăţile expresivităţii, dificultăţi de pătrundere în- Secunda 58 de Dorel Dorian în montarea Teatrului Tincrefului : Iurie Dadïc (Stefan Marcs), Tatiana lekel (Domnica) Elena Pop (Stela), Iulian Necşulescu (Banu Mares), Boris Ciornei (Lupu Aman), Amn Pellea (Ailincăi), N Tnmazoglu (inginerul Tunsoiu) www cimec roIghemonikon eu năpîrstoc, speclaeol eu cîteva comodii ale primilor noştri dramaturgi, la TeatruI din Sibiu tr-un tărîm pînă mai acum 10—15 ani încă neexplorat, sînt astăzi depăşite Umani- tatea nouă — eroul comunist, muncitorul, ţăranul, inteleotualul cîştigat de revolu- ţie etc — urcă astăzi şi populează, ca o realitate familiară, scena Conflictul nou, în substanţa căruia zvîcneşte istoria, devenirea lumii noi, mişcă cu vigoare scena, dîndu-i amiploarea unor semnificaţii epice Toate acestea şi altele de acest ordin se traduc în construirea unui teatru care solicita pe spectatori ca pe un element inté­ grât imaginii scenice De aici, modalităţile felurite şi intens combative — de la celé aie agitaţiei directe, propriu-zise, la altele subtile, de comuniune subterană a scenei cu sala De aici, teatrul convenţiilor care dau scenei sens, deschideri deo- potrivă spre visare şi spre reflecţie De aici, teatrul unei statornice polemici cu me- diocrul şi cu învechitul, cu lipsa de îndrăzneală, de fantezie, de culture De aici însă, mai presus de toate, un teatru prin excelenţă popular şi un teatru al marilor întrebări, dar şi al îndrăznelii de a da mari răspunsuri, teatru care se străduie în acest scop să dea corp, consLstenţă scenică, ideilor Acest teatru şi-a descoperit şi cucerit, din aproape în aproape, ceea ce sîntem obişnuiţi să numim „modalităţile" cu care ne întîmpină Nici azi el nu osteneste să caute Constiinţa perfectibilităţii continue a slujitorilor lui ţine de înţelesul noului Esenţa noului este permanent procesuală, în contradicţie neîmpăcată cu cristalizările depline, cu anchiloza Ne aflăm în momentul de faţă la un stadiu superior de dezvoltare pentru arta spectacolului nostru dramatic E semnificativ că în această ipostază luminoasà se simte tendinţa, vrednică a fi relevată, cu deosebire la generaţia tînără a regizo- rilor, dispusa firesc la exubérante şi generozităţi nu totdeauna cumpănite de „so- luţii" expresive, tendinţa unei adăstări ponderatoare asupra actului creator, ten- dinţa de a privi cu mai multă ascuţime şi exigenţă prezenţa actorului în viaţa scenei, de a-1 modela şi îndruma spre însusirea mai temeinică a darurilor sale, pe calea unei adînciri în exerciţiul culturii tehnice a artei sale în această ordine de idei, problema unităţii de echipă, ràspunzînd dorinţei de a trece mai limpede spre unităţi de stil — de la omogenitatea de imagine — aie spectacolului, ni se pare de o deosebită semnifieaţie pentru viitorul drum al regiei noastre Florin Tornea www cimec roGîndîrea scenograflcâ rorrûneascâ azi PH W^Ê I cenografia este aria creaţiei teatrale romîneşti în care ultimii WÊÊSSÊÊ douăzeci de ani au adus schimbările celé mai mari Ceea ce se practica în anii 1940—1945, în chip curent, se putea défini eel mult ca pictură de teatru, nu ca scenografie în înţelesul de astăzi al cuvîntului — în acelaşi timp arhitectură, regie a spaţiului dinamic dramatic şi creaţie de frumuseţi plastice Golul acesta, existent acum doua decenii în viaţa teatrului nostru, nu se explică nid prin lipsa talentelor pentru teatru — care s-au afirmat eu atîta stră- ludre, de atâtea ori, în munca actorilor, dramaturgilor, regizorilor —, nici prin absenta dorinţei de nou ; este deajuns să răsfoim însemnările şi studiile lui Camil Petrescu şi G M Zamfirescu sau cronicile lui Mihail Sebastian, pentru a vedea cît de cunoscute erau la noi curentele şi experienţele definitorii pentru spectacolul contemporan (fapt confirmât şi de încercările de a înviora scenografia aie regizo­ rilor Victor Ion Popa, G M Zamfirescu, Ion Sava) Raritatea decorului viu, inspi­ rât, şi a costumului eu adevărat teatral acuza o organizare în esenţa ei conserva- toare, opacă la îndrăzneli, comodă şi indiferentă Ca şi arhitectura sălii de spec- tacol, scenografia este o problemă de politică teatrală : ea nu se bizuie pe prin- cipiile générale aie unei estetici spectaculare şi nici nu poate trăi din initiative individuale, ci se întemeiază pe materializarea de fiecare zi a opiniilor dominante, atît în ce priveste pregătirea reprezentaţiei, cît şi în organizarea legăturii dintre creaţie şi public Cadrul scenic vechi, static, închis, încărcat de amănunte fără noimă, traduce direct pasivitatea unui teatru care arată, nu cheamă, naste iluzii, nu obligă la dezbatere, atitudine, fapt O întreagă istorie se înscrie între vechea înfăţlşare a reprezentaţiilor noas- tre, decorate de celé mai multe ori mecanic, pur ornamental, şi scenografia noas- tră de astăzi, rnultiplă, suplă, eu zeci de chipuri Dacă reamintim celé abia arătate — că decorul şi costumul reprezinta expresia imediat palpabilă a gîndirii tea­ trale în actlune —, această opulenţă, neîntîlnită încă în istoria spectacolului rornî- nese, se defines te ca unul din semnele celé mai sigure aie unei adevărate revoluţii în estetica scenei Desigur, faptul nu poate fi privit în sine, ca orice aspect al artei scenice oolective Marea dezvoltare a scenografiei nu ar fi fost eu putinţă sau, în orice caz, 26 www cimec ro # * 1 * s '%,?»>*? * ş Î4 Decor de Jules Perahim pendu De Pre tore Vincenzo de Eduardo de Filippo, la Tcatrul Tincrctului nu ar fi putut continua mult timp, fără un avînt al regiei ; şi mai puţin posibile ar fi fast experimentele regizorale, dacă ideile înnoitoare nu şi-ar fi găsit de la bun început o temelie materială inapirată şi stimulatoare în decor şi costum Datele care marchează afirmarea şi maturizarea artei scenografilor noştri se gru- pează în jurul anilor 1954—1955, aşezîndu-se de multe ori înaintea investigaţiilor unor regizori maturi sau a revelaţiilor generaţiei tinere de directori de scenă De atunci, au avut loc, nu o data, întîlniri fericite între scenografi şi regizori, întîl- niri care au marcat uneori momente în evoluţia spectacolului Cupiurile Horea Popescu-Perahim, Ciulei-Oroveanu, Giurchescu-Dan Nemţeanu, Pintilie-Bortnovski, Bsrig-Popescu-Udrişte s-au dovedit puternice prin dualitatea talentelor conjugate Mai puţin evidentă, dar nu mai puţin însemnată pentru formarea scenogra- fiei noastre, a fast legătura eu un anume repertoriu şi înţelegerea lui activa, sensi- bilă Reuşite deosebite s-au întemeiat pe piese care ilustrau noi principii drama- turgice (De n-ar fi iubirile — la Teatrul Tineretului, în decorurile Adrianei Leo- nescu) Repertoriul Shakespearean şi scrierile cîtorva din campionii literaturii dra- matice contemporane — Maiakovski, Brecht, Durrenmatt, Frisch — au intensificat cautarile scenografice, însăşi structura pieselor interpretate cerînd imperios o noua structura a spectacolului, deci şi o nouă dinamică a spaţiului de joc, a luminii şi a cromaticii scenei 21 www cimec roPrivită astfel, în legăturile ei de determinare esenţială cu arta regizorului şi a dramaturgului, marea înflorire a scenografiei nu apare deloc ca o realitate izolată, oarecum marginale, de-al doilea ordin în munca scenica, şi nu se confundă cu o colecţie de performante tehnice, aşa cum sîntem tentaţi sa o judecăm dacă cedăm inerţiei unor vechi criterii, ci se înfăţişează ca una din pîrghiile hotărîtoare în evoluţia spectacolului * * * Scenografia este, în prezent, unul din domeniile celé mai bogate ale teatru- lui nostru Lista numelor care ar trebui înscrise într-un posibil şi foarte necesar catalog este lungă şi, în dreptul fiecăruia din cei numiţi, se pot înscrie zeci de titluri Piese cu o viaţă efemeră ne-au rămas în memorie datorită creaţiei unor scenografi (de pildă, Dansatoarea, gangsterul şi necunoscutwl în decorurile lui Paul Bortnovski) ; spectacole neâmplinite regizoral şi inégal jucate s-au impus totuşi printr-o scenografie cu adevărată forţă poetică (pentru a ne referi din nou la Paul Bortnovski, amintim montarea Cezar şi Cleopatra) Stilul, personalitatea unor teatre care îşi desenează un drum aparté au fost nu o data determinate şi de munca scenografică Anii de strălucire ai Teatrului Tineretului nu pot fi con- cepuţi fără decorurile lui Toni Gheorghiu, aşa cum marile spectacole agitatorice de la Teatrul Muncitoresc C F R îşi datorează faima, în bună parte, creaţiilor lui Perahim Vulcanica afirmare a unor ansambluri de tineri s-a împlinit firesc prin activitatea unor tineri creatori de decoruri : aşa a fost, în stagiunile conduse de Vlad Mugur la Craiova, Ion Popescu-Udrişte (Gîlcevile din Chioggia, Aventurile bravului soldat Şvejk, Pygmalion) Ţinuta artistică nedezminţită a unor teatre din ţară se întemeiază, de multe ori, pe vigoarea şi eleganţa atribuite aici actului sce­ nic de calitatea cadrului plastic (la Sibiu, unde lucrează Olga Muţiu şi Erwin Kuttler ; la Braşov, în realizările Elenei Simirad-Munteanu ; la Cluj, în acelea aie lui T Th Ciupe şi M Matcaboji) Insemnătatea fenomenului scenografic în ansamblul teatrului romînesc — fenomen care poate fi numit, cu dreaptă mîndrie, fenomen de masă — este deter- minată de o mare arie de cuprindere şi de o reală bogăţie de substanţă Vedem de multe ori pe aceeaşi scenă, decoruri cît se poate de deosebite La Teatrul de Comédie, exuberanţa şi îndrăznelile voite în care I Popescu-Udrişte a îmbrăcat Umbra stau alături de gradaţia plină de subtilă sobrietate a Casei inimilor sfări- mate, aşa cum a văzut-o Dan Nemţeanu (deşi în alte montări, de pildă în Neves- tele vesele din Windsor, pe scena Naţionalului bucureştean, Nemţeanu s-a arătat foarte deschis expansivităţilor vizuale) Acelaşi scenograf îşi îngăduie căutări şi experienţe extrem de variate, uneori chiar opuse, aşa încît cei mai mulţi nu pot fi reduşi la o singură formula, la un sistem unie de forme expresive Atît de rapidă şi atît de refractară la clasificări rigide, dezvoltarea scenogra­ fiei romîneşti a lăsat în urmă consemnările critice şi teoretice A fost şi este o explozie de energii creatoare, desfăşurată cu asemenea repeziciune şi vitalitate, încît nu am căpătat de la început conştiinţa clară a însemnătăţii ei Şi azi încă, cronicile acordă scenografului celé cîteva rînduri tradiţionale — elogioase sau împănate cu rezerve de circumstanţă —, articole de sintezâ discuta încă despre abstracta, foarte generala şi toemai de aceea indefinisabila „funcţionalitate" a ca­ drului plastic Abia în acest an se anunţă apariţia unui prim album romînesc de scenografie, în timp ce experienţa acumulată ar putea furniza material pentru o série de volume pasionante şi pentru multe dezbateri profesionale necesare creş- terii teatrului nostru * * * Dintr-o panorama atît de vastă şi de multiple se cuvine să stăruim asupra cîtorva personalităţi şi experienţe care pun în evidenţă, în continuitatea eforturilor lor, puncte de reper preţioase pentru înţelegerea, nu numai în extensie, ci în pro- funzime a fenomenului scenografic Aparent, decorurile lui Al Brătăşanu pentru Citadela sfărîmată, Nora la Teatrul National „I L Caragiale", sau pentru Unchiul Vania la Teatrul maghiar din Tg Mureş, păstrează linia tradiţională, dar dinamica vie a planurilor şi a vo- lumelor, pulsul luminii şi desenul imprimat evoluţiei actorilor conféra însuşiri fundamental noi formule! celor trei pereţi Nu avem de-a face cu o încăpere-cutie, în acelaşi timp reproducere oarecare a unor date aie timpului şi spaţiu neutru de joc, ci cu un adevărat univers dramatic, în care raporturile spaţiilor, linia miş- 28 www cimec rocărilor, relaţiile de tonuri înscriu limpede înţelesuri de subtext ale faptului teatral, intensifică actiunea, subliniază momentele-cheie şi transcriu cu subtilitate stări psihice complexe De altfel, nu este singura modalitate la care apelează Brătăşanu ; atunci cînd textul o cere, scenograful o părăseşte pentru exprimări directe, uneori chiar violente în Celebrul 702, la Teatrul de Comédie, elasticitatea decorului unie îngăduia acţiunii să trăiască în cursul celor trei acte schimbări radicale, evoluînd de la atmosfera întunecată a începutului spre verva gălăgioasă a marilor scene cornice şi încheindunse în austeritatea unui final grav, dar eliberat de deznădejde In toate decorurile acestui scenograf este prezent efortul de a transpune dramaticul în imagine plastică — deşi transpunerea este mai învăluită, mai puţin ostentată decît la alţi realizatori de decoruri Asta explică, într-o măsură, şi pre- ferinţa pentru un anume repertoriu, mai mult „de atmosferă" (Cehov, Lovinescu, Ibsen), care nu exclude, însă, şi piese de cu totul altă factura (Discipolul diavolului, Maşina de scris) O discreţie plină de sensibilitate a expresiei, un desăvîrşit simţ al măsurii caracterizează creaţiile acestui scenograf, a cărui activitate este impor­ tante nu numai sub aspectul realizărilor imediate, dar şi prin experienţele peda- gogice (Brătăsanu fiind, alături de Liviu Ciulei, Toni Gheorghiu, M Tofan şi Paul Bortnovski, unul din educatorii tinerei generaţii de scenografi) * * * Toni Gheorghiu este scenograful càruia teatrul nostru îi datorează celé dintîi îndrăzneli fructuos cristalizate Faptul că unele dintre celé mai importante reali- zări ale lui s-au asociat unui teatru al tineretului ne apare astăzi semnificativ Toni Gheorghiu a fost printre pionierii unor mijloace, materiale şi structuri iné­ dite la noi încercările lui de rea dap tare a acţiunii dramatice la împrejurări scenice neîntîlnite pînă atunci pe scenele noastre se înlănţuie într-o experienţă poetică a universului teatral Construcţiile simple sau foarte complicate din pînză, lemn sau metal, jocul luminilor şi al proiecţiilor se străduiau să surprindă tonalitatea lăuntrică a unei piese şi devenirile ei Poate şi fiindcă a lucrat mult pentru operâ, interpretînd plastic mai puţin acţiunea şi mai mult muzica, Gheorghiu s-a format ca un liric, inclinât întotdeauna să valorifice muzicalitatea ascunsă sau evidenta a textului dramatic In sfera acestei definiţii, activitatea lui nu a fost niciodată îngrădită de preferinţe de gen sau de formula : de la suculenţa acerbă a Mandra- gorei, şi de la dramatica şi dusmănoasa géométrie a încăperilor de lemn din Vrăjitoarele din Salem la auisteritatea de epopee din Brigada I de cavalerie, de la gingasa asociaţie de panouri decorative şi proiecţii din Prima întilnire la con- strucţia metalică dantelată, mereu schimbătoare sub alunecarea luminilor, din Oceanul, decorurile lui concentrează întotdeauna aceeaşi strădanie de a créa echi- valentul vizual al unui climat sufletesc, fie că era vorba de conflicte intime, fie de frămîntări ale conştiinţei sociale Lui Toni Gheorghiu îi revin şi unele formulai! teoretice, exprimate cu pre- cizia lapidară a celui care, fără să fie teoretician, îşi stăpîneşte şi îşi înţelege în profunzime profesia ; aşa este definiţia scenografiei ca regie a locului de joe Tot lui îi aparţin luări de atitudine care intră firesc în codul etic contemporan al colectivului teatral ; aşa este îndemnul adresat colegilor de a fi în primul rînd „oameni de teatru", nu numai scenografi, maiştri de lumini, regizori, actori ; a fi oameni de cultură scenică, nu doar reprezentanţi ai unor meserii stăpînite cu mai multă sau mai puţină virtuozitate * * * Cuvîntul potrivit pentru a caracteriza creaţia lui Perahim în teatru este monumentalitatea, înţeleasă în cea mai nouă accepţie, ca dimensionare social- istorică a unui mediu Construcţiile ample, nu totdeauna în volum, ci în raportu- rile create între spaţiile de joc, adunate de celé mai multe ori în jurul unui dis- pozitiv unie, mişcările lente şi de mare amploare, hiperbola picturală sau carica- turală sînt datele unor interpretari plastic-teatrale care tind mereu spre genera- lizare Principiul este diferit ilustrat : în Baia, el se concretizează în construcţia metalică masivă, care întrupează parcă maşina timpului a lui Maiakovski ; in Aristocraţii, îl regăsim în puntea suspendată ce traversează scena, generînd senti- mentul distanţelor şi dramaticelor confruntări între oameni ; în Tragedia aptimistă şi în Poveste din Irkutsk, acelaşi principiu a générât circularul în spirală, care desfăşoară tot drumul eroilor ; în Arturo ZJi, el s-a materializat în faţa de cortină pestriţă, ce compunea, din manechine, fragmente de fotografii şi caricaturi, între- 29 www cimec rogui comentariu brechtian al piesei, ca într-un uriaş panoptic de bîlci Chiar şi în piesele menite să se consume în cadru intim, scenograful aduce un nou orizont, descoperind coordonate monumentale In De Pretore Vincenzo, statuia sfîntului Iosif a devenit un colos, căruia nu i se vedeau, în scenă, decît picioarele, şi a cărui prezenţă copleşitoare ridica dintr-o data dialogul la diapazonul unei dispute zadarnice eu o divinitate îngheţată în Domnul Biedermann şi incendiatorii, crîm- peiele de mobilier sculptât, mărite şi repetate la infinit în jurul camerei de locuit, creează, chiar în limitele confortabilului cămin burghez, imaginea unei mon- struoase falsificări spirituale Proiectarea ideii plastice şi dramatice pe fundalul celor mai ample concluzii sociale şi istorice aie acţiunii consfcituie astfel contribuţia originală adusă teatrului nostru de Perahim, scenograf al cărui nume s-a asociat, deloc arbitrar, eu un réper­ toria contemporan, de hotărîtoare dezbateri politice, sociale, etice * * * Arhitect şi om de teatru, Liviu Ciulei dispune de posibilitatea de a transcrie nemijlocit în decor ideea teatrală De aceea, scenografia lui se construieşte, de celé mai multe ori, în jurul unei idei-convenţii, transpunînd în volum, culoare şi contur problème de structura şi stil, definitorii nu numai pentru scrierea dra- matică, dar şi pentru concepţia regizorală şi modul de joc — mai aies în specta- colele pe care Ciulei le şi regizează Decorurile lui au fost grafice (Profesiunea doamnei Warren), fotografice (Omul eu arma — amîndouă lucrate în colaborare eu Bortnovski), sau construite (Azilul de iwapte) ş a m d Dar ele nu dezmint nicio- dată acea căutare a convenţiei în care preocuparea scenografului se contopeşte eu ideea regizorală Realizarea scenografică pe care singur o socoteste oea mai reuşită din celé pe care le-a semnat — decorurile şi costumele pentru Sfînta Ioana — îşi are cheia în dialogul dintre Warwick şi episcopul Cauchon, din primul tablou al actului IV Este discuţia în care Shaw îşi obligă eroii să explice evenimentele istoriei, proiec- tîndu-le în viitorul pe care nu aveau cum să-1 cunoască, al concepţlil raru şi A Baranga, Hanul de la crarea aceasta Cînd data premierei răscruce de Horia Lovinescu, şi am s-a apropiat, sănătatea m-a împiedicat interprétât rolul, de un gen neîncercat să dau publicului ceea ce avea drep- în trecut de mine, al Bătrînei doamne tul sa ceară şi sa aştepte de la mine din piesa lui Dùrrenmatt Dar sper, sper să-mi reiau în curînd Mi s-a dat astfel prilejul de a créa munca Tot ceea ce mi se va da de eroi de altă factura decît cei inter-lucru nu va putea fi decît frumos şi pretaţi înainte Am învăţat a privi, bun, căci va fi pus în slujba celui dintr-un unghi neştiut înainte, perso­de-al trei lea deceniu luminos, care se na jele cărora urma să le dau viaţă ; deschide înaintea noastrà arta noastră are acum un scop nou şi Aura Buzescu Publicul L/ espre oamenii care fac teatru : toată această lume — de la director autori, actori, directori, regizori, sce-pînă la eel mai modest recuziter — nografi etc se vorbeste destul — şi pe ar pluti în neînţelegere şi haos Pen­ drept cuvînt — în presa noastră tru ei se sciïu şi se montează lucră- Mai puţin ne-am ocupat însă de rile destinate rampei publicul teatrelor, de spectatori, acest De participarea sau rezerva lor tre- element de prima importante în evolu-buie să ţină seama conducătorii de co- ţia dramaturgiei unei ţări Fără ei, lective artistice www cimec roGustul publicului nostru de teatru a In afară de publicul teatrelor, al sta- évoluât mult in ultima vreme Exigen-dioanelor şi al cinematografelor, mai ţele lui — atît în ce prives te valoa-exista şi publicul imens al conferin- rea textului, cît şi jocul actorilor şi ţelor, al simpozioanelor, al trupelor de felul de a se prezenta cadrul care în-amatori, format în anii puterii popu- rămează acţiunea — merg mai dé­lare, un public dornic de învăţătură, parte decît ieri El nu se mai mulţu-atent, cald, care sporeşte pe zi ce trece, meste eu stilul emfatic al vechilor în toate oraşele, tîrgurile şi satele actori şi nici eu interpretarea placidă ţării a unor piese de idei, pe care directo- rul de scenă se credea obligat să le Uzinele, fabricile, atelierele au sali înfăşoare în penumbră, să le debiteze de spectacol Acolo, oamenii muncii se în surdină, din vîrful buzelor, eu mis-îmbulzesc cu sutele şi cu miile Am cari lente, eu interminabile pauze luat deseori contact cu acest tineret „elocvente" vibrant, fie la reprezentaţiile pieselor Odinioară, lumea „subţire" 6e ducea mêle derecrutaţi teatru, chiar jucate dintre de artişti muncitori, ama­tori, numai la comediile bulevardiere, la fie cu ocazia numeroaselor conferinţe piesele „salonarde", eu toalete şi adul­pe care le-am ţinut In ultima vreme, tère, iar mulţimea era atrasă mai ales am vorbit despre Shakespeare şi Emi- de melodramele şi feeriile fără sem-nescu, de la Constanta pînă la Arad şi nificaţie Oradea, de la Bucureşti la Iaşi, de la Din fericire, noi am ajuns să avem Sibiu şi Braşov pînă la Timişoara şi un public dispus să urmărească şi să Predeal Cîtă linişte, cîtă încordare la aprecieze toate genurile, de la trage-aceşti ascultători, oameni vîrstnici, bă- dia antică, de la drama de pasiune şi trîni şi tineri, adolescenţi şi copii ! De de idei pînă la comedia satirică şi, cite ori n-arn stat de vorbă cu cei mici, trecînd prin operetă, pînă la specta-cu pionierii, cărora le-am povestit colul de estradă, eu scenete vesele şi basme şi le-am desfăşurat tîlcul acestor cuplete de actualitate Poemul drama­povestiri din străbuni, lupta luminii cu tic, fresca istorică îşi au şi ele admi-întunericul, dragostea de patrie, de ratori numeroşi ; tineretul învaţă şi părinţi, de învăţătură, de pace şi de récita tirade lirice sau patriotice, pre-progrès, iubirea de carte şi de frumu- gătindusse să série sau să joace el în-seţile naturii care ne înconjoară şi din susi, mai tîrziu care sorbim seva creatoare, puterea de Trepidaţia vieţii contemporane, in-a trăi, de a munci, de a ne bucura de fluenţa cinematografului 1-au învăţat pe toate darurile vietii omul din sală să nu mai poată urmări pînă la capăt un spectacol prea lung, în cei douăzeci de ani care s-au scurs eu pauze numeroase, eu paragrafe co-de la acel memorabil 23 August libe­ pioase şi obositoare rator, Partidul Muncitoresc Romîn a Spectatorul de azi cere o desfăşu-cucerit toate pozitiile, a realizat în rare dinamică a povestirii Cu cît piesa toate domeniile progrese care par are mai puţine întreruperi, cu atît textul transpuse din lumea minunilor Printre creşte în valoare, cucereşte Am văzut, aceste măreţe înfâptuiri trebuie soco- de cunînd, la Teatrul de Stat din Si-tită şi bogata récolta de iubitori ai biu, o excelentă versiune scenică a lui artei : spectatori ai teatrelor, ascultă- Despot Vodă de Vasile Alecsandri Fru-tori ai concertelor, ai conferinţelor, ai mosul poem istoric al bardului de la poeziei, ai cursurilor ştiintifice Mirceşti cunoaşte o viaţă nouă, proas-Am cucerit un public care ne urmă- pătă, pare contemporan, graţie inge-reşte cu atenţie şi cu dragoste şi care niozităţii regizorului, care a animât cu ne încurajeazâ să stăruim în munca un suflu modern jocul interpreţilor, a noastră de meşteşugari ai scrisului şi plantât cadre simple, a căror schimbare ai cuvîntului Adeziunea, aplauzele, nu cere prea multe minute, n-a în-căldura cu care ne primesc şi ne pe- cărcat textul cu accesorii scenice care trec, la plecare, oamenii muncii, repre- să-1 îngreuneze şi să înstrăineze pe zintă răsplata supremă pe care o pot spectator Şi, mai aies, a dat tablou-rîvni un scriitor, un conferenţiar, un rilor o succesiune vertiginoasă N-a instrumentist, un dansator — toţi cei scos publicul în pauză decît o data ce se consacra sănătătii şi înfrumuse- şi, prin acest recomandabil procedeu, ţării sufletului omenesc 1-a trirnis acasă cu o oră mai devreme decît se obişnuia odinioară Victor Eftimiu www cimec roLaudà zilelor noastre U n adevărat creator nu se poate In Anton Nastai din Minerii, auto- rupe de timpul în care vieţuieşte Eve-rul are prilejul să întîlnească pe eroul nimentele atît de pasionante care clo-drag, viguros, cinstit şi luminos, de cotesc în jurul său nu pot să nu-i care se apropie ca de o veche cuno- influenţeze direct imaginaţia şi sensi-ştinţă şi de care nu se va mai despărţi bilitatea niciodată Noul umanism, umanismul socialist, De astă data, nu modul cum a fost nu putea sa nu polarizeze interesul realizat (realizare Arjoca saulegată Nastai de harul e cel scriito- hotărî-tor creatorului, şi în special, al omului de rului), ci puterea de cuprindere şi de teatru, care este obligat să cunoascâ cunoaştere a vieţii Autorul i-a întâl- eroul contemporan pentru a rezista nit, a proiectat asupra lor focarul, confruntarii eu auditoriul său fasciculul de raze al actului de Croa­ Pentru noi, dramaturgii perioadei de tie, eu credinta că alţi scriitori, după început a construirii socialismului, pa-el, vor relua acesti eroi şi îi vor duce tosul acelei vremi, înfruntările ce au mai départe avut loc, greutăţile ce trebuiau biruite Pentru un creator este o fericire sa pas eu pas ne-au oferit o sursă de in-se poată întîlni eu un erou situât în spiraţie nemaiîntîlnită, în care eroii motorcentrul al acţiuniiacesteia, dramatice aflat în piesăşi totodată mereu veneau către noi ca de la sine în ofensivă, în viaţă fiind înfăptuito- Petru Arjoca nu este o creaţie a rul evenimentelor celor mai de seamă autorului în înţelesul strict al fante-Un asemenea erou rămîne drag publi- ziei (care nu a mai avut un aport cului, prin tot ceea ce este el în viaţa hotărîtor) El este o realita te de atunci şi pe scenă Intocmai ca Arjoca, medici, ingineri, S-ar fi putut întreba cineva cum profesori şi specialişti din toate ramu-după ce-am cunoscut de aproape ase­ rile asteptau doar un impuis pentru menea eroi constructori ai socialismu­ a se lasa cuprinşi în acel urias val, lui, m-am oprit asupra unui personaj uniţi de iureşul care ducea tara ma­din istorie : Horia, cel sfărîmat pe inte, pentru a-şi pune în slujba patriei roată Răspunsul este limpede Eroul ştiinţa, pasiunea, devotamentul şi cin-constructor al socialismului e un con- stea lor Mulţi „colegi" de-ai lui Pe­tinuator al celor mai de seamă înain- tru Arjoca au făcut în anii din urmă tasi ai săi M-am putut apropia de cereri de a fi primiţi în partid, ca o Horda toemai datorită faptului că i-am încununare a vieţii şi activităţii lor cunoscut pe cei mai ilustri dintre con- Şi aceşti oameni, care în anii de în­temporanii nostri ceput nu se cunoscuseră bine pe ei în-De la primele rînduri pe care am în­ şişi, nu bănuiau de pe atunci cît de ceput sa le astern pe hîrtie, mi-a fost politici sînt, nu-şi dădeau seama că în intenţie sa amintesc de cîţiva din înseşi activitatea şi viaţa lor de toate eroii dragi pe care i-am adus la lumi- zilele sînt fapte politice nile rampei Dar acum, iau seama cà Pot spune ca datoresc acestor două-însemnarea de faţă este ceea ce ar fi zeci de ani ai noştri eroii şi succesul trebuit să fie : un elogiu, o laudă a meu zilelor pe care le-am trait eu atîta Omul din Ceatail, eu toate întrebâ-intensitate în aceşti din urmă douăzeci rile pe care şi le puneau eroii şi care de ani, un elogiu, o laudă a acelora erau întrebarile autorului, constituia, care au pregătit şi au organizat — eu de fapt, numai un prim ecou al zilelor viaţa, sîngele, gîndurile lor — aceste ce aveau să vină, cei mai buni dintre clipe de bucurie şi de nemaiîntîlnită pescari, Lavrentie şi Ion, fiind nişte sărbătoare premergători Mihail Davidoglv www cimec ro8$ To It a • V^ înd patosul acestei epoci a trecut tr-o familiarizare mai profundâ cu prin tinereţea mea, nu eram foarte zonele investigate şi cu uneltele lor de pregătit pentru literatură : un număr expresie, mie îmi lipseşte Nu am pînà oarecare de cărţi citite şi o anume acum două piese care să semene între rezervă faţă de viaţă îmi erau zestrea ele Poarta e diferită de Ştafeta nevà- Prin formaţie eram obişnuit să judec zută, pe cît e Explozie întîrziată de critic, iar prin vîrstă să mă încălzesc Costache, sau Ochlul albastru de Fe- Fireşti la oricare june, aceste doua restre deschise Fiecare dintre ele porniri nu se îngemănaseră încă bine, cuprinde o altă modalitate, o altă con- nu se aplicau încă eficace asupra reali-strucţie, o altă zonă socială, o altă tăţii de căpetenie care este existenţa problematică, o altă limbă In acesti noastră concretă în cadrul unei socie-ani m-am căutat, nu m-am définit tăţi în mişcare Compătimeam — după formula sado-Poate e mai just să spun : am câutat, veniană — mai mult eu Ecuba decîi câci nu m^am căutat, neapărat, pe eu vecinul meu mine Am căutat mereu şi mereu Vremea a venit însă cu atîta pu-pulsulceva foarte acestei constant epoci, în şidiversitatea dacă exista de tere, cu atîta măreţie de perspective piese este că am încercat de fiecare încît m-a întors cu faţa spre ea Ase-data să mă aşez în unghiul eel mai meni altora mi-am lăsat îndeletnicirile contemporan Pentru a descrie oame- „de bază" şi m-am prins în încercarea, nii, caracterele şi constiinţele epocii nu totdeauna uşoară, nu totdeauna noastre m-au atras şi colectivizarea rodnică, să dau un chip, un glas, o agriculturii, şi fabricarea coesului expresie, celor ce le vedeam în juru-mi hunedorean, şi condiţia nouă a intelec- şi le trăiam Să cuprind vîrsta mişcă-tualului „de cabinet", şi marele şantier toare a lumii noastre, miezul ei cald, naţional Bicaz, şi industrializarea, si într-o forma màcar pentru o clipă automatizarea, şi micul colectiv izolat, durabilă, într-una din acele scurte şi marele colectiv etajat, şi procèsul de veşnicii de om şi de artist, din care se conştiinţă în cadru închis, şi procesul clădeşte veşnicia oea mare, nepieri-de conştiinţă într-o mare desfăsurare toare, a ţării întregi socială Am făcut experienţa diversi- Am văzut ridicîndu-se oameni, am tăţii plecînd de la convingerea că văzut ridicîndu-se monumente de hàr-trunchiul realist-socialist, în plină vita- nicie omenească Am simţit vibraţia litate, e arborescent şi că, atîta vreme eliberării de mizerie şi de superstiţii, cît stă pe nişte rădăcini réaliste şi pe mîndria efortului constructiv, euforia un orizont socialist, el răspîndeşte, din civilizării pe scară imensă Am văzut seva lui, forme pline de variaţie Ală- încolţind şi sporind pe întinderi ne-turi de colegii de generaţie, alături de ban ui te rodul acelui dulce fior care dramaturgii iviţi sub zodia lui 23 este cultura şi care lucrează ca o dos-August, am năzuit să asigur, să îm- peală condiţia umană, frăgezind-o pen­plinesc această expansiune, chiar dacâ tru noi şi noi împliniri Am cunoscut nu toate intenţiile mêle au cunoscut o în cadrul elanului biruitor al socia-realizare artistică deplină lismului, ridicarea noastră, dintr-o ţară năpăstuită şi hulită, la una inde-Analizîndu-mă în lumina anilor ce pendentă, cu o deplină demnitate a s-au scurs, descopăr totuşi unele teme gîndului şi a faptei, sigură de viito-conducătoare, unele leit-motive con­ rul ei stante, care leagă parcă celé mai multe Am scris, în ani destul de puţini (din dintre piese Nu e locul să le înfăţişez 1958), destul de multe Nu şi mult, cum acum Mai util e, poate, sa constat că cerea dictonul latin Am scris de fie-în explorarea fenomenului nou şi a care data despre altceva şi de fiecare omului nou — preocupare statomică a data altfel Timbrul acela specific, dramaturgilor — s-a conturat nu numai caracteristic altor dramaturgi ai gene-o constanţă, dar şi o evoluţie, şi că raţiei mêle, şi care vine dintr-o această evoluţie e dictată de însăşi constanţă a efortului lor creator, din dezvoltarea vieţii noastre sociale www cimec roEroul de bază al societăţii noastre, să intereseze lumea în aceeaşi măsură muncitorul, are din ce în ce mai frec-în care au ajuns s-o intereseze multe vent patosul supremaţiei mora­din performantéle noastre industriale, le, al învingerii adversarilor şi re-multe din valorile noastre spiritualecu zistenţelor, în special pe planul con-rază întinsă de drculaţie Trebuie să ştdinţei El nu e rigorist, ca în focul ridicăm contextul istoric, specific, al luptei, ci nuanţat El nu mînuieste realităţii noastre socialiste la concen- numai strungul, în opoziţie eu intelec-traţia cea de mai pe platformaesenţial-umană, umanismului la dez­baterea, tualul, ci, prin calificarea pe care a nostru nou, a celor mai acute problème dobîndit-o, este el însuşi intelectual şi aie lumii întregi Sîntem chemaţi sa conduce procese de producţie foarte răspundem problemelor omului eu le- înaintate El nu mai apare ca masă în gitimitatea pe care ne-o dau nu numai acţiune, ci acţionează eu o deliberare ponderea mereu în crestere a socia- plină de râspundere Individualizarea lismului în lume, ci şi superioritatea lui ca personaj se face la un ait nivel, perspectivei noastre asupra viitorului, presupune o mult mai mare comple-si faptul că viitorul, în ultima instan­ xitate decît în urmă eu dţiva ani Tot te, ne aparţine O dramaturgie vibrînd astfel, colectivistul nu mai încape pe în adîneime întrebări de fiorul marilor,care dezarmeazâ înfrico-şătoarelor deplin în categoria ţărănescului, eu pe alţii şi cărora numai socialismul le care literatura a opérât atîta vreme poate răspunde pozitiv — iată o sar- Ţăranul din 1950 s-a transformât, a cină la care cred că avem dreptul să devenit altcineva ne gîndim eu stăruinţă în acest mo­ Uneori, stau şi visez : ce s-a întîm-ment plat eu Gheorghe Bucur al meu din A crescut o dramaturgie, a crescut Poarta, după ce şi^a luat pămîntul înapoi o ţară în dramaturgie am făcut pu- de la Stancu — a rămas în colectivă, tin, ne aşteaptă mult In tehnică, am sau a plecat la oras ? Dar Partenie bătut încă de acum cîţiva ani la uşa Băjănaru, care a părăsit zona lacului unei universalităti, a unui „nivel mon­ de acumulare ? S-a acomodat la ses, dial" (cum spunea personaj ul meu Bo- ori stă în bloc, la Iasi, eu fiica lui ? multeţogan), sectoare pe care Putem 1-am cucerit rîvni la în aceasta mai Nu cumva eel pe care îl întîlnesc du-şi în teatru Sînt douăzeci de ani în minica la concerte este eroul meu Tu­care partidul nostru a schimbat fata dor Chiricuţă, eel plecat eu traista-n târii, în care a organizat şi mobilizat băţ din Oltenia, acum maistru sau tot ce e eu adevărat bun, a pus jaloa- inginer ? Aş vrea să urmăresc mai dé­nele, a îndrumat şi a însufleţit toate parte destinele acestor oameni, care energiile creatoare de la noi El ne-a rn^au obsédât zile şi luni în şir Dar învăţat să vedem realitătile noa­ sînt asa de mulţi ! E asa de divers stre, ne-a făcut să credem în for- peisajul, atît de colorât ! Atîţia se mai ţele noastre, ne-a deschis perspective pe ivesc, atîtea lucruri mai rămîn de care circulatia valorilor noastre nu le-a spus ! atins niciodată înainte El ne dă astăzi Şi totuşi, nu cred că e vorba numai dreptul şi imboldul să aspirăm la şi mai să transpunem în continua re fragmente mult din această realitate ce se schimbă sub în chiar ziua Eliberării, la 23 Au­ ochii noştri, să reflectăm ceea ce gust 1944, împlineam exact atîţia ani vedem, sau să anticipăm asupra a cîţi numără vremea noastră nouă, as- ceea ce va fi Pentru a influenţa eu tăzi Nu ştiam pe atunci ce aveam să adevărat devenirea societăţii în care fac Acum, cînd s-a scurs niţel timp trăim, nu ajunge să fim rapsozii ei, şi mă uit în urmă, îmi dau seama că „la pagina" Progresul pe care cred că-1 23 August este de doua ori ziua mea aşteaptă, în mod legitim, dramaturgia de nastere romînească este un progrès de esen-Am preluat, alături de atîţia alţii, ţializare De pe poziţii partinice mar-din mîna partidului o fărîmă din ma- xist-leniniste, să dăm o cuprindere a rea ştafetă care trebuie sa ducă mai lumii care să-i demonstreze acesteia sus valorile dramaturgiei socialiste supremaţia valorilor noastre, adîneind romîneşti Am să merg, o să mergem dezbaterea morală acolo unde termenii eu toată puterea înainte, încercînd să noştri sînt angajaţi în conflict eu ai purtăm, cît mai départe, o cât mai altora şi biruindu-i în profunzime şi strălucitoare tortă umanism Dramaturgia noastră trebuie Paul Everac www cimec roAprovoca a primi a realiza o literature dramatică I mi amintesc cum nu se poate mai — mereu dornic ca faptul să ajungă, precis atmcxsfera din teatru in primii pe drumul cel mai scurt şi cel mai ani care au urmat Eliberării Ca şi co-expresiv, la inima publicului, şi să-şi legii mei, voi ţine totdeauna minte pro-păstreze actualitatea palpitantă în a- cesul de conştinţă care ne-a ajutat să ceastâ trecere de la textul dramatic înţelegem că munca reprezintă, ca şi la reprezentatie Asa s-au petrecut, de arta, un instrument de modelare a rea-pildă, luorurile cînd am pus în scenă lităţii şi că, in cadrul noii societăţi, Ziua cea mare de Maria Banuş, Vadul funcţia noastră de artişti este de a nou sau Oameni de azi de Lucia De­ colabora la o operă revoluţionară metrius Regizor, scenograf, actori, luam Imensitatea perspectivelor care se des-parte la adunări din gospodării colec- chideau în faţa noastră, mulţimea şi tive sau de stat, la şedintele de par- varietatea energiilor care se dăruiau tid de la sate, încercînd să înţelegem acestui ţel, sentimentul că sîntem con-ce se petrecea sub ochii noştri, pentru temporani eu un moment privilégiât a face din realitatea pe care o trăiam din istoria ţării ne însufleteau şi ne un procès de cunoaştere artistică Cău- dădeau credinta că ne aflăm angajaţi tam să răsfrîngem în spectacolele pe în miezul unei lupte cum nu se poate care le cream vibraţia, emoţia noastră mai nobile Am débutât în acesti ani în fata acestei lumi de oameni simpli, de mare eflorescentă şi de mare inten-aflate la o răscruce a existentei în- sitate, punînd în scenă, la Teatrul Na­treaga noastră concepţie era determi- tional, piesa lui Mihail Sebastian Ul­nată de setea cunoaşterii, de actul în- tima oră ceputului, de dorinta înfrigurată de a îmi începeam cariera de regizor în contribui la o opera de radicale pre- climatul puternic realist al primei faceri sociale şi clarificări etice noastre scene, dominât de ma rile şi Mai tîrziu, această efervescentă avea glorioasele umbre aie trecutului şi în-să devina primul capitol dintr-o miş- sufleţit de ambiţia unor primeniri ar-care artistică înnoitoare, chemată să tistice Am montât acest spectacol, dar participe organizat — prin efort, prin mai aies celé care i-au urmat, întoemai tendinţă, prin atmosfera generală — unui reporter care, împins de valul la dezbaterile de idei ce însufleţesc evenimentelor senzaţionale, culege date viata noastră publică Teatrul şi-a şi le retransmite eu respiraţia în-asumat funcţia de a lua parte la tretăiată Transcriam celé aflate nu vasta actiune de construire a noii cul- pe un carnet de însemnări, ci pe turi, printr-un stil de lucru mai putin podiumul de scînduri al scenei, văzînd febril, dar mai aprofundat în gîndire în fiecare premieră o „editie specială" Toti cei care munceam la crearea spec- 92 www cimec roRadu Beligan, Al Mirodan, Mony Ghelerter şi Al Brătă- şanu discutind schitele de decor pentrn CelebruI 702 de Al Mirodan tacolelor ne-am dat silinţa de a adînci Dacâ, în ceasul acesta de rememo- cîstigurile iniţiale Am pus în scenà râri, tree în revistă spectacolele la care Citadela sfărimată a liai Horia Lovi-am lucrat în aceşti douăzeci de ani, nescu, prin care, laolaltă eu colegii din care s-a constituit însăşi viaţa mea, mei, scenograful şi actarii, am vrut să mă întîlnesc mereu eu piese originale realizez o imagine globală, sintetică, a Arborele généalogie de Lucia Deme­ declinului vechii orînduiri, sub asal-trius, Surorile Boga de Horia Lovine- tul revoluţionar al maselor O distri­scu — reprezentatâ de Teatrul Natio­ buée care cuprindea nume mari aie nal în cinstea celei de a 15-a aniver- teatrului romînesc, în frunte eu Lucia sàri a eliberârii patriei —, Maria de Sturdza Bulandra şi Maria Filotti, si Vasile Iosif şi altele tineri atunci aproape debutanţi, ca în 1961, cînd la Teatrul de Comédie Marcela Rusu şi Matei Gheorghiu, a se suda o nouă echipă artistică desti- dat viaţă şi strălucire intenţiilor noa-nată sudcesului, am fost invitât sa stre Strădaniile au mers de aici ma­colaborez la spectacolul de deschidere inte pe aceeaşi Unie de adîneire a Mă chema prietenul meu Radu Beli- actului artistic Cîţiva ani mai tîrziu, şan, care îl crease pe Cerchez în Zia- puneam în scenă piesa unui tînăr au-riştii, să pun în scenă piesa CelebruI tor emoţionat de debut, care alerga, 702, a unui ait prieten, Mirodan Si eu corecturile piesei sale, fâcute asiduu aceasta a fost încâ o clipă de bucurie în repetiţii, pentru a le trece pe şpal-în munca mea de regizor în 1963, pe turile revistei „Viaţa Romînească" : scena aceluiaşi teatru, m-am ocupat de Mirodan, eu Ziariştii Prin acest spec-altă comédie a lui Mirodan : Şeful sec- tacol încercam să ne apropiem şi mai torwlui suflete în 1964, pe scena Na- mult de conflictele actualităţii ime-ţionalului, am montât spectacolul eu diate şi să realizàm pe scenă profilul piesa lui Paul Everac : Ştafeta nevă- unui om nou, un comunist intransi­zută gent, dăruit trup şi suflet adevărului Profesor la Institutul de teatru, am şi dreptăţii, voiam să realizàm climatul pus în scena, eu studenţii ultimului an, general de poezie şi elan al anilor Steaua fără nume a lui Mihail Se­ nostri de construcţie socialistă bastian şi Secunda 58 de Dorel Dorian 92 www cimec roîntre toate aceste spectacole la care autonomă şi nu poate deveni — fărâ am lucrat exista o legătură de idei primejdii — un scop în sine De la o première la alta, trecerile nu De fiecare data cînd particip la pre- sînt nici subite, nici neasteptate Ade-miera unui spectacol la care am lucrat, vărul este că mie, ca şi altor colegi încerc senzaţia că sînt unul dintre pî- ai mei, posibilitatea de a pune în scenă raiele care, vărsîndu-se toate în ace- operele noii noastre dramaturgii ne-a eaşi albie, dau nastere rîului, mereu aparut nu numai ca o necesitate, dar şi mai bogat, ce se îndreaptă învingător ca o mare şi inegalată bucurie Mi-a către mare plăcut nu numai să dau viaţă scenică, Iată de ce marea satisfacţie a regi­ expresivitate dramatică unor texte din zorului este, după mine, aceea de a capul locului valoroase, dar şi să spri-vedea cum eforturile sale sînt soli- jin munca de clarificare artistică a dare eu aie autorului şi actorilor In unor noi scriitori Am considérât că acest sens, consider că alcătuirea unei munca de strînsă colaborare eu autorul, bune distribuţii reprezintă — după de- pentru desăvîrşirea formei ultime a fini tivarea piesei — o problemă dintre piesei, ca şi aceea eu actorii care vor celé mai importante, n-aş ezita să da viaţă scenică personajului, este nu spun o problemă de conştiinţă artisti- numai un ispititor prilej de emoţii că Odată stabiliită distribuţia, actorul creatoare pentru un regizor, care are trebuie să dobîndească, în repetiţii, li- astfel voluptatea de a créa — poate — bertate de acţiune şi de lucru pentru a un prototip, dar şi prima datorie a préfigura personajul — regizorul ve- tuturor slujitorilor teatrului nostru ghind, fireşte, ca interpretul să nu De altminteri, cred că o datorie pri­deformeze rolul şi sprijinind, bineîn- mordiale a regizorului este aceea de a ţeles, îmbogăţirea interpretării, dar mai descoperi dramaturgi Aceasta e şi func-ales armonizînd într-un tot unitar stră- ţia principală, definitorie, a fiecărui daniile tuturor Am ţinut întotdeauna teatru — să provoace, să primească să slujesc piesele dramaturgiei noastre şi să realizeze o iiteratură dramatică noimereu eu actori cei mai apropiaţi buni actori de publicul : au fost de Deşi sînt regizor, nu uit niciodata că astăzi, dornici să construiască punţi totul începe în teatru de la text, şi îl durabile între scenă şi sală Au fost respect Termenul ultim, ţelul inter-actorii nostri contemporani venţiilor noastre într-un spectacol tre-După doua decenii de muncă într-un buie să fie acela de a face sensibilă teatru în neîncetată perfecţionare, con- şi contagioasă o idee, de a face vii şi dus de imperativul moral al luptei autentice personajele prin viaţa cărora pentru bine, pentru frumos, sînt me­ trece această idee şi le dă strălucire reu la fel de pasionat şi — dacă mi Nu socot nici un moment că regia este se îngăduie s-o afirm — la fel de tînăr, o tehnică independentă de text şi su-în dorinţa de a transpune pe scenă oa- perioară lui Regia trebuie să ţină menii şi realităţile societăţii noastre seamă de materialul de viaţă pe care socialiste are a-1 ordona, ea nu este o activitate Moni Ghelerter Obligaţiile maturitâtii /\ şadar, începînd de astăzi păşim în min tea sînt formate pe de-a-ntregul, gîn- deceniul al treilea Societăţile, ca şi in-dim, acţionăm şi sîntem răspunzători divizii, ciurnsc în evoluţia lor o matu-fără reticenţă de faptele noastre Matu- ritate : ultimele ceasuri aie adolescen-ritatea este o îmbinare fericită de ştiin- ţei revoluţionare s-au stins, trupul şi ţă şi putere Aceste două însuşiri, 93 www cimec rope care le-am dobîndit eu ani de stră-Putere : dramaturgia romînă dispu­ danie şi căutări, se cer puse în servi-ne de condeie virile, capabile a créa ciul marii arte dramele şi comediile necesare Selecţia Ştiinţă : dramaturgia romînă dispune firească, pe care o dorim din ce în ce de o ştiinţă a lumii socialiste, pe care, mai riguroasă, cristalizează şi dinami- acum douăzeci de ani, la început de zează talentele Pretenţiile opiniei pu­ revoluţie, n-o poseda, greşelile sau ne-bliée, atmosfera încărcată cu artă de putinţa fiind obiectiv inevitabile Por-toate tipurile, concurenta sau „concu- neam să urcăm un drum de nimeni renţa" filmului, radioului, televiziunii străbătut pînă atunci în ţara noastră, şi spectacolelor felurite détermina o asemeni exploratorilor în ţinut virgin, concentrare a efortului teatral, stimu- înarmaţi doar eu énergie, credinţă şi lînd tària cuvintelor E mai uşor să scrii busolă Şi cu o tradiţie, o mare tra-bine diţie, lăsată noua de către predecesorii în aceste împrejurări, obligaţiile spo- încercaţi şi învingători într-ale scrisu-resc, dar nu cu un grad, ci cu o vîr- lui teatral stă De la adolescenţă la maturitate e Am convingerea că dramaturgia ce-un sait, şi te trezeşti peste noapte vă- lor două decenii, pe care cercetătorul zut altfel Dispar nişte îngăduinţe, apar literar s-ar cuveni să o cerceteze sin-nişte severităţi interioare şi dinafară tetic, fixîndu-i tendinţele şi valorile, a izbutit să întipărească, în câteva opere, De astăzi începînd, aşadar, dramatur­ sufletul vremii Cîteva opère, mai de gia noastră matură este chemată să preţ încă, poate, decît le socotim noi, exprime adevărurile în spiritul noii contemporanii, firesc lipsiţi de vizi-vîrste, adică profund, cît mai profund unea globală a istoriei Să aşteptăm cu cu putinţă încredere veacul 21 Am în acelaşi De astăzi începânid, aşadar, drama­ timp convingerea că gramele de aur turgia noastră matură este obligată dobîndite sînt mult prea rare în ra-să exprime adevărurile în stilul noii port cu bogăţia de minereu Acum, la vîrste, adică precis, riguros, construit popasul dintre decenii, avem posibili-cu siguranţă şi temei tatea de a privi îndărăt, a examina De astăzi începînd, pentru că astăzi teritoriile defrişate, a ne cunoaşte pe păşim în deceniul maturităţii în de- noi înşine Trecutul ajută prezentul, ceniul fără scuze viaţa ta, înţeleasă, înlesneşte mersul înainte, mai iute şi fără erori Al Mirodan Prezent! I are curios ca, fiind încă la începu-matografie), noi nu precupeţeam nici tul carierei, să ai şi amintiri efortul, nici bucuria pe care ne-o dă- Amintirile tinerei noastre generaţii dea munca de interpretare poartă pecetea anilor revoluţionari în Acesti ani de studiu au constituit care am devenit, din adolescenţi, ar-punctul de pornire al elanului entu- tişti ziast care ne-a dus la Craiova, pe noi, Am cunoscut şi ni-am deprins încă un grup de tineri absolvenţi Aici, sub din şcoală cu metoda ştiinţifică a unei bagheta a doi tineri regizori, Vlad Mu- arte puternice, depline, care cere dă-gur şi Dinu Cemescu, aveam să ne dă- ruire, pasiune nedrămuită Fie că ju-ruim tot elanul unei tinereţi realizate: cam în Ziua cea mare, în Midi bur-Bunburry, Gîlcevile din Chioggia, Ham­ ghezi, în Căsuţa de la marginea ora-let, Arcul de triumf şului, ori în filmele expérimentale Po-Actorilor tineri le stăteau în faţă vestea teiului sau La mere (realizate concursuri, festivaluri de teatru, pri- pe atunci de regizori-ucenici în cine-lejuri de înfruntări cu rolurile şi de www cimec roconfruntări competiţionale eu colegii Iată climatul creator în care, în zeci de generaţie Premiile nu au lipsit, dar de roluri de mare răsipundere (măr- se pare că greutatea medaliilor nu a turie a încrederii care ni se acordă), împovărat zborul tinerelor aripi căutăm să ne formăm personalitatea Şi, într-o bună zi, iată-mă, tînără In atmosfera aceleiaşi încrederi a- actriţă, la Teatrul National „I L Cara-cordate noua ara jucat şi film SSnt giale", trăind emoţia îniâlnirii cu omarii doua arte care nu formează un Janus maestri ai seenei — foşti profesori, cu doua fete, ci se completează crea­ pedagogi la şcoală şi atenţi îndrumă-tor tori pe scenă Distribuită, aici, în Su-Am învătat că în cinematografie nu rorile Boga, Discipolul diavolului, Cei poti să fii „teatral" dacă stăpîneşti bine din urmă, Orfeu în infern, Maşina de meşteşugul teatrului (dictiune, mişca- scris, Cetzul de cretă caucazian, am re, compozitie), iar pe scenă cinema- fost în acelaşi timp chemată pe pla-tograful m-a ajutat să cîştig în sim- touri, să joc în Furtuna, Or a H, Dar­plitate, sinceritate, care, pe firescplatou, (datorită mă urmărea, obi-ectivului dée, Omul de lîngă tine, Dragoste lun-îmi scruta mişcările de aproape) Core- gă de-o seară latia teatru-film mi-a impus eforturi Promoţia mea a fost numeroasă complexe, dar pline de satisfactii, o Nouăzeci de băieţi şi fete ne-am îm-permanentă căutare, o lucidă analiză prăştiat pe tot cuprinsul ţării, in tea-a rolurilor şi foarte multe examene de trele ce ne aşteptau cu nerăbdare, gâ­vointă ta să ne pună la încercare Dacă am Mi s-au oferit şi mie, ca şi multor striga azi (catalogul, multe voci ar colegi ai mei, posibilitatea unor călă- răspunde „prezent", din valoroase oo-torii peste hotare, prilejul de a vedea, lective teatrale : Sanda Toma, Amza de a auzi, de a învăta în toate limbile, Pellea, Gh Cozorici, Eliza Flopeanu, actoriicăror purtători exprima lasînt fel ; sentimentelediferentele stau ai C Rauţchi, V Rebengiuc, D Rucărea-în inteligenţa lor scenică, în capacita- nu şi alţii Nu un simplu „prezent", ci tea de a se dărui, de a se manifesta o prezenţă marcată de adevărata per-Şi am fost fericită cînd, într-o călă- sonalitate artistică torie peste Ocean, am putut vorbi în Odată cu noi au absolvit mai mulţi faţa actorilor de film despre gene- tineri regizori Faptul că am făcut în-roasele perspective şi minunatele con- cercări comune a fost de o importan­diţii de lucru create tinerilor actori te decisivă Şi ei, ca şi noi, îşi căutau romîni de către partid drumul, îşi fixau preocupările Ei nu Joc acum pe scena unui teatru cu veneau în intîmpinarea noastră pornind frumoase tradiţii artistice : Teatrul Na­ de la date prestabilite şi dogme, ci des-tionalnoastră, din nu Cluj, mai cu exista credinţa deosebire că, în cali- arta copereau adevărul textului odată cu tativă între Capitală şi provincie In noi, se aruncau în luptă entuziaşti, une-această privinţă, totul depinde de do- ori greşind, de foarte multe ori creînd rinta actorilor de a se autodepăşi, de speetacole memorabile Impărţeam so-a realiza un climat cultural complex, lidar emoţii mari, dar nu ne era teamă; de a manifesta mai multă dragoste teama e rutină, teama e rugină, şi noi pentru artă decît pentru propria lor voiam să creăm speetacole străluci-persoană, de a nu privi deci teatrul toare raportat numai la actor Aşa am muncit împreună cu Vlad Noi toţi am intrat în şcoala de tea­ Mugur, stăpîn al ştiintei rostirii sce-truaşteaptă conştienţi un loc că, Nu oriunde un „locşor vom pleca, călduf', ne nice, priceput şi talentat meşter al în-ci unul închinat muncii aspre şi con­ drumării mişcării în spectacol ; cu Lu-tinue, dar pline de satisfactii, un loc în cian Giurchescu, dotât cu o scăpără-primele rînduri aie constructorilor de toare clarviziune în munca din repe-azi titii, şi cu mereu tînărul Moni Ghe-La apel, ne simtim glasurile laolaltă, lerter, alături de oare actorul pătrunde asemenea unui uriaş cor vorbit în roi printr-oin procès de înţelegere, „Prezent", răspundem, prin munca şi de gîndire superioară, lucrînd în acord prin visurile noastre, care se împli- cu datele, fizice şi psihice, aie persona-nesc jului initerpretat Silvia Popoviei www cimec roŞcoala de teatru din Tirgu Mures r îmă la Eliberare, teaitru maghiar te de actori, a asigurării cadrelor ar- eu caracter permanent nu exista decît tistice, s-a rezolvat prin infiintarea la Cluj ; în celelalte oraşe transilvănene în 1948, în cadrul Institutului maghiar funcţionau teatre semipermanente, mici de artă, a unei facultăti de teatru, fa- formaţii de turnee care jucau în con-cultate care în 1950, pe baza principiu- diţii deosebit de grêle : un teatru su­lui de specializare, a fost constituită perficial, ieftin, eu un repertoriu dé­într-un institut independent, Institutul terminât de cîstigul impresarului Cu de Teatru ce poartă numele marelui excepţia Teatrului maghiar din Cluj, actor realist Szentgyôrgyi Istvân Edu- a càrui activitate se caracteriza în bu­catia actorului a fost aşezată pe baze na măsură prin exigenţă şi strâdanie ştiintifice Desigur, mai cu seamă în pri- către progrès, celelalte trupe — am­mii ani, n-a fost deloc uşor în procesul bulante — se prezentau în faţa publi-pedagogic-educativ a trebuit să învin- cului cu o cultură teatrală minora în gem multe greutăti Noul corp di­ munca de conducere a teatrelor, în alcă-dactic nu dispunea de o pregăti- tuirea repertoriilor, lipsea în general re teoretică corespunzătoare, era lip- grija faţă de rolul social-educativ al sit de experientâ în mod practic a teatrului ; directorul de teatru ori de trebuit să luăm totul de la înce- trupă avea o singură preocupare — put, a trebuit să căutăm să ne deschi- aceea de a cîştiga — şi, ca atare, dem singuri drumurile Era un anga- nu putea sa asigure baza materială ne-jament plin de răspundere şi de spe- cesară, indispensabilă unei arte de ca-ranţă — aveam alături de noi marea litate Problema educaţiei actorului, moştenire progresistă a teatrului rea­ problema asigurării schimbului de mîi-list romîn şi maghiar, celé mai bune ne — ca forma organizată —, nu figu­tradiţii ale marilor noştri actori şi ré­ ra în preocupările acestea pseudotea-gi zori trale în astfel de condiţii se zbătea teatrul minorităţii naţionale maghiare Astfel ne-am început activitatea în din tara noastră, înainte cu 20 de ani, 1948, pentru ca, ajutaţi, îndrumaţi, să în momentul Eliberării Revoluţia cul-cîştigăm în experientă şi, de pe pozi- turală iniţiată şi desfăşurată în anii tiile rnarxism-leninismului, să dăm tă- puterii populare trebuia să lichideze rii generaţii de tineri actori bine pre- şi această stare de lucruri gătiţi profesional, orientati ideologic şi politic, activişti în frontul artei par- Prin rezolvarea leninistă a proble-tinice mei nationale în tara noastră, Partidul Educatia profesională a studentilor Muncitoresc Romîn a créât, în scurtă a fost asigurată, de la înfiinţarea in­ vreme, acele condiţii morale şi mate-stitutului, de o série de profesori ca : riale care, în mod practic, au dus la Kovâcs Gyôrgy — artist al poporului, înfiinţarea a şase teatre de limbă ma-Tompa Miklos — maestru emerit al ghiară Problema educatiei noii genera­artei, Kômives Nagy Lajos ; Tessitori 9ê www cimec roNora, Szabo Érno şi regretaţii Poor LiLi, Delly Ferenc — artişti emeriti, Szen- timrei Jenô ; aceştia s-au îngrijit de cultura teatrală şi de dezvoltarea mul­ tilatérale, practice şi teoi-etică, a stu- denţilor Educaţia profesională propriu- zisă — potrivit planurilor de învăţă- mînt — a fost asigurată prin studiul concret, pe scenă, al celor mai valo- roase lucrări din dramaturgia autoh- tonă şi universală Sînt puţine acele opère dramatice de valoare din care institutul să nu fi utilizat ca mate­ rial de studiu măcar cîte un fragment, pentru ca studenţii să facă, încă pe băncile institutului, cunoştinţă eu opè­ re dramatice din diferite epoci, de dife- rite curente, stiluri etc De la înfiin- ţarea sa, institutul a prezentat mai multe producţii publiée : Antigona, Georges Dandin, Tartuffe, Visul unei nopţi de vară, Cum vă plare, Roméo şi Julieta, Fedra, Cîinele grădinarului, Mirandolina Nora, Pygmalion, Liliomfi, Fii bun pînă la moarte, Trei surori, Azïlul de noapte, Furtuna etc In re- pertoriul institutului, la loc de frun- te au fost prezente lucrarile re- prezentative din dramaturgia cla- sicà şi contemporană naţională, ca de pildă : O noapte furtunoasă, Steaua fără nume, Oameni de azi, Se- cunda 58, Oameni care tac, Fiicele etc Cum era şi firesc, aceste piese s-au bucurat din partea noastră de o aten- ţie deosebită în strînsă legătură eu disciplina ar- ta actoi"ului, s-a desfăşurat şi munca la cealaltă disciplina de bază — vor- birea scenică Ne străduim ca, pe lîn- gă o vorbire curată şi frumoasă, stu- denţii să-şi îmbogăţeaiscă treptat cul­ tura versurilor Cà s-a izbutit acest lucru, stau dovadă numeroasele serate şi recitaluri publiée de poezie, de ma­ re succès, organizate an de an Dacă ne gîndim că, de la înfiinţare, acest institut, relativ mie, a repre- zentat în premiere publiée 43 de piese, putem să afirmăm fără falsă modestie, că institutul a desfăşurat, în afară de şcoală, o activitate socială intensà în 1954, institutul s-a mutât de la Cluj la Tg Mureş După această mu-Spcclacol s«uden(esc la Institutul 4;- u „SientgyoRyi Istvân" din Tg tare, dupa asigurarea noilor condiţii tcatr , eu Roméo şi Julieta de Shake­ ■de activitate (local, cămine, reamena-Mures In fotografie, protagunistii jare, înzestrare eu săli necesare) după speareToszo Iloua si Hejja Sandor www cimec roreorganizarea corpului didactic, am re-Bucureşti ne leagă o colaborare strînsà uşit să învingem greutăţile şi să cream şi rodnica, de ani şi ani de zile Dis- condiţii obiective în care institutul poa-cutarea metodelor comune de lucru, te să asigure bunul mers al procesului schimburile de experienţă eu studenţii de educaţie pedagogică-artistică şi profesorii, vizitele reciproce, partici- De mare şi semnificativà imbunătă-parea comună la festivalurile republi- ^ire calitativă a muncii noastre se do-cane, ajutorul principial primit din vedeşte a fi studioul, deschis acum partea conducerii institutului şi a în- doi ani Acest mic teatru experimental, tregului corp didactic sînt de mare fo- eu 200 de locuri, eu o scenă bine uti-los în activitatea noastră zilnică lată tehnic, îşi desfăşoară activitatea in cadrul institutului, ca parte inté­Activitatea Institutului de teatru grante a procesului de educare a stu-„Szentgyôryi Istvân" din Tg Mures denţilor Studioul, prin practica sa, ilustreaza a problemei politica nationale de rezolvare din tara lenini-stă noa- tinde sa-i ajute pe studenţi să depă-stră în ajunul celei de-a douăzecea şească greutăţile începutului Pe scena aniversări a Eliberării avem sentimen- studioului au fost jucate în première tul că ne-am făcut în mare parte, ca- cinci piese (Tartuffe, Povestea unei litativ şi cantitativ, datoria în cei 16 iubiri, Fiicele, Căsătorie ciudată şi ani de la înfiinţare, institutul a dat Romeo şi Julieta), însumînd 185 de teatrelor noastre 220 de absolvenţi Sîn- spectacole vizionate de 35 332 de spec­tem mîndri de aceşti absolvenţi Pe tators Sînt dire grăitoare, care cresc umerii lor apasă obligaţia îndeplinirii dacă le adăugăm numeroasele spec­sarcinilor nobile ce revin actorului de tacole şi recitaluri date în diferite în-tip nou : actorul-cetăţean Conştienţi treprinderi, fabrici şi gospodării colec-de misiunea lor artistică şi socialà, tive din regiune aceşti foşti studenţi îşi îndeplinesc eu Institutul nostru a căutat sa parti­cinste îndatoririle ; mulţi dintre ei po- cipe permanent la evenimentele mai sedă — ca semn de recunoaştere şi pre- importante din viaţa teatrală a ţării ţuire a meritelor lor — diferite di­ noastre, pentru a compléta educaţia şi plôme, medalii şi ordine, sînt cîştigă- informaţia studenţilor în fiecare an, torii diferitelor concursuri artistice şi aceştia stau cite o săptămînă-două la ca atare, se considéra pe drept cuvînl Bucureşti, pentru a viziona spectacole luptători conştienţi pentru dezvoltarea şi pentru a vedea la lucru pe marii culturii teatrale socialiste în patria maestri lai scenelor bucurestene noastră De Institutul de artă teatrală şi ci- nematografică „I L Caragiale" din Szabô Lajo» începutul I entru unii, anul Eliberării a consti-publicii e un fapt normal Repartiza- tuit un nou început de viaţă Pentru rea obligatorie a tinerilor absolvenţi, cei din generaţia mea el înseamnă, sim-o obişnuinţă Şomajul artistic, ceva plu, începutul ! necunoscut Am crescut odată eu teatrul socia­Tocmai de aceea sîntem datori să list, am învăţat în noua şcoală, învă-ne întrebăm mereu : cum a fost po- ţăm în continuare de la cei ce con-sibil ? struiesc viaţa nouă Tocmai de aceea sîntem datori sa Pentru noi, numărul mare de teatre înţelegem că norocul nu cade din cer, răspîndite pe întregul cuprins al re-că numai munca îndîrjită, lupta con- 9S www cimec rotinuă a celor mai buni fii ai poporu-pentru că altfel, scuzaţi calamburul lui romîn ne-au permis sa nu ne mai cam şchiop, îşi dă singur certificat de punem întrebările pe care cei dinainte plafonare, devine o fostă viitoare spe- de august '44 erau obligaţi să şi le ranţă, un rebut prematur pună Desigur, nici unul dintre noi nu poa- Tocmai de aceea sîntem datori să te şi nu trebuie sa uite că realizările răspundem eu seriozitate, şi la cel mai sale, modeste sau strălucitoare, n-ar fi înalt nivel de exigenţă, îndatoririlor ce ne revin noua, propagandiste ai cul-fost posibile fără tradiţia sănătoasă a turii generaţiilor ce ne-au précédât pe scîn- Nu arareori, oamenii de teatru străini, durile scenelor romîneşti în vizită la noi, îşi exprima mirarea Am ajuns la maturitate şi, mîine-poi- şi apoi mulţumirea în faţa unei plé­mîine, o nouă generaţie ne va ajunge iade atît de numeroase de tineri regi-din urmă Asa e bine, aşa e firesc zori în faţa faptului că aceşti regizori Adjectivul „tînăr" nu va mai fi un nu au numai unde şi ce lucra, dar ob-alibi pentru nici unul dintre noi în ţin, în bloc, realizări care se caracte-schimb, lipsa de tinereţe, de entuziasm, rizează printr-o maturitate de gîndire, va putea fi circumstanţă agravantă o stăpînire a mijloacelor de expresie, Am crescut în condiţii pe care orice o nota personală neexhibiţionistă, ci om de teatru, de pretutindeni, le poate inovatoare, în sensul unei analize la invidia Condiţii în care, înţelegînd că verticală a operei dramatice nu situarea geografică a oraşului con- Spectacole ca celé eu Steaua polară tează, ci omul, Ion Simionescu a putut, sau Domnişoara Nastasia, Ferestre des-la Braşov, să realizeze multe spectacole chise sau Mina eu cinci degete, Prima majore ; înţelegînd că nu exista genuri întîlnire sau Tragedia optirnistă, Zia-mari şi mici, Ştefan Lenkisch i-a în- riştii sau Orfeu în infern, Marele flu-cîntat de atîtea ori pe micii sau mai viu îşi adună apele sau Umbra, puse bătrînii iubitori ai păpuşii ; înţelegînd în scenă de Radu Penciulescu, Horea că spectatorul de pretutindeni e inteli- Popescu, Mihai Dimiu, Margareta Ni-gent şi receptiv, Dinu Cernescu nu s-a culescu, Ion Cojar, Vlad Mugur, Gh sfiit să ofere spectatorilor colectivişti Harag, Cornel Todea, D D Neleanu, D spectacole de efervescenţă intelectuală Esrig, spectacole şi nume de realizatori Am crescut în condiţii care ne-au luate la întîmplare din noianul de bi- ruinţe ale generaţiei „de după '44", permis o dezvoltare rapidă şi fruc- şi care ar putea fi eu uşurinţă schim-tuoasă, în condiţii în care talentul a bate eu alte titluri şi alte nume de fost şi este cultivât eu grijă aceeaşi valoare, sînt mărturia concrete Spectacolele noastre viitoare să fie a celor afirmate mai sus, sînt proba răsipuns acestei griji ; dorinţa de per- practice a justeţii şi înţelepciunii poli-fecţionare, cinstea profesională să con- ticii de promovare a tinerelor talente, stituie punctele cardinale aie muncii duse la noi în ţară noastre şi de acum înainte Desigur, nici unul dintre noi nu tre- buie să creadă că a ajuns la plafon, Lucian Qiurchescu www cimec roPalosuL 'uiiţiativei ţwpiiLare Cercetătorilor istoriei, celor supuşi pasiunii comparaţiilor, teatrul amator romînesc le oferă, pentru confruntarea amintirilor şi aspiraţiilor de odinioară cu adevărul realităţii de azi, socialiste, date dintre celé mai elocvente Trecutul a lăsat despre mişcarca de amatori puţine amare şi contrastante mărturii Faţă de farsa spectacolelor „de amatori" din elită, aşa-zise de bmefacere în care de obicei numai de -pre artă nu era vorba, dar şi faţă de unele încercări organizate de într-adevăr îndrâgostiţii de frumos nevoite însă adeseari să sucombe înainte de apariţia la public, din lipsă de interes şi sprijin material din partea guvernanţilor, eroica acti- vitate teatrală a cercurilor artistice muncitoreşti constituia o realitate dramatică Spectacolele temerarilor artişti muncitori — cîte se puteau încropi —, menite să sprijine, în perioada dintre cele două războaie, acţiunile politice şi culturale ale partidului eiau fie împiedicate să se organizeze, fie supuse represaliilor, provocă- rilor sfîrşind de cele mai multe ori eu arestări în masă sau individuale Cu respect zăbcvesc urmaşii, aflînd în ele şi asprimea şi frumuseţea luptei de atunci pentru niirmarea artei teatrale amatoare, asupra acelor cîtorva memorabile file din tra- ditia mişcării artistice muncitortşti : organizarea şi reprezentai:ea, în martie 1929 de către un grup de muncitori de la Sindicatele Unitare, a Azilului de noapte (repetată şase luni in casa zugravului Niculescu) : programul artistic (recitări şi coruri vorbite) susţinut, în pofida ameninţării baionetelor, la „Revelionul" din aju- nul grevei din 1933, de către muncitorii ceferişti Este firesc să folosim prilejul sărbătoririi a doua decenii de la Eliberare pentru a aminti aceste izvoare aie teatiailui nostru de amatori In anii nostri acesta a ajuns la proporţii atît de cuprinzătoare, la forme de o amploare şi o varietate atit de spectaculoase încît depăşeşte închipuire a acelora ce pe vremuri au încercat să-i deschidă drum, convinşi cà : „O adevărată reînnoire a artsi este condiţionată de çhemarea la viaţă a unei noi clase sociale — a proletariatului — a cărei menire istorică este nu numai să rezolve problème de ordin economic, politic şi juridic, ci, prin conştiinţa şi rolul ei revoluţionar să dezrobească orice manifestare a spiritului de sub tutela unei minorităţi privilegiate, sau de sub înrîurirea unui individualism bolnav determinînd pe marii artişti — prin ideologia de înaltă dreptate socială ce o însufleUşte — să-şi găsească izvorul de inspiraţie în mijlocul maselor, pare, tes la haina de aur a vremii cu jertfirea celor mai buni fii ai lor impregnînd astfel cperelor de artă un caracter cu adevărat social şi umanitar" („Arta şi proletaria- tul", în „Pagini libère" din ianuarie, anul 1926) ianuarie 1964 11 600 de echipe de teatru 160 000 de intei-preţi 53 000 de spectacole 6 500 000 de spectatori Iată cîteva cifre reprezentînd distanţa faţă de trecut concret impre- sionantă, înregistrată după desfăşurarea celui de-al treilea festival bienal de teatru I L Caragiale" Născută din setea de cunoaştere şi din dragostea de frumos a maselor, cărora partidul le-a descătuşat inepuizabila forţă creatoare mişcarea artistică de ama­ tori are astăzi un sens complex Ea răspunde unor importante sarcini politico-edu­ cative şi cultural-artistice ridicate de revoluţia culturală ; contribuie la formarea noii constante socialiste, descoperă şi cultiva, în proporţii de mase, talente, îmipros- pătînd mereu rîndurile artiştilor de profesie lărgind continuu publicul capabil să fnrmuleze cerinţe din ce în ce mai înalte faţă de opera de arta Dezvoltarea artei 100 www cimec roOchiiil babei dramatizare după Ion Creangâ de George Vasilescu în interpretarea echi- pei de amatori din comuna Cimpa Petroşeni teatrale amatoare din ţara noastră este neabătută 5 500 de fcrmaţii teatrale au participât la primul festival „I L Caragiale" (1958) : 9 800 de echipe s-au aflat în competiţia celui de-al doilea (1960) ; 11 600 de echipe, cum am văzut activează astăzi Sînt doar trepte în acest prcces de dezvoltare care decurge din însăşi esenţa orînduirii noastre sociale E un prcces reprezentînd cxpresia vie a creşterii nemà- surate a cerinţelor spirituale aie poporului Cel ce va scrie istoria teatrului de amatori va trebui să acorde un capitol important investiţiilor materiale şi ideolo- gice, din an în an tct mai mari, pe care statul şi partidul le-au oferit artiştilor ama­ tori : mii de cămine culturale, sute de palate de cultură, şcoli pcpulare universităţi populare, biblioteci, muzee, cinematcgrafe concursuri, studiouri expérimentale, stagiuni permanente etc Prezenţa pe scenă a furnaliştilor din Hunedoara şi Reşiţa, a constructorilor Oneştiului, a coleotiviştilor din Dolhasca şi din Bărăgan, a ciobanilor de la Vai- deenii Horezului, a pàdurarilor din Broşteni, a sutelor de ţesătoare şi sondori, a 101 www cimec rominerilor, a studenţilor, a dactilografelor, a medicilor şi a femeilor de serviciu — colective care, sub indrumarea atentă şi pricepută a instnictorului profesdonist sau amator, aduc in lumina rampei talentul şi sensibilitatea lor — cuprinde multiple sensuri şi semnificaţii Accès ul la valorile estetice in procasul revoluţiei culturale, îmbinat eu dezvoltarea tehnicii, in viaţa şi experienţele de viaţă din producţie, a lărgit mult orizontul şi sfera de preocupări estetic-educative ale oamenilor muncii Ritmul rapid al dezvoltării tehnicii a déterminât nu numai o descătuşare de energii, dar a introdus şi caracteristici noi in viaţa şi gindirea oamenilor muncii Pentru aceştia, activitatea artistică începe să devină o necesitate, să capete o pon­ dère, un conţinut şi o forma noi — mai multilatérale şi mai profunde decît acti­ vitatea artistică din perioada regimului burghezo-moşieresc şi chiar din prima fază a constructiei socialismului Se disting astazi, in mişcarea de amatori — ca o trăsătură esenţială, pe lingă dorinţa unei lărgiri a zestrei culturale — capacitatea de a percepe arta, frumosul, ca o lege a vieţii înconjurătoare, şi dorinţa de a transforma lumea după legile frumosului Dacă, pe o hïrtie milimetrică, am schiţa un grafic statistic, şi dacă în pătrăţelele lui am înscrie aspectele celé mai semnificative aie activităţii teatrale de amatori, am obţine o planşă eu direcţii-cheie foarte expresive : I Dimensiunea repertoriului Arta amatoare promovează pînă în colţurile celé mai îndepărtate ale ţării comorile culturii nationale şi universale De la piesa scurtă, scrisă special pentru amatori, semnată de autori de prestigiu — Lucia Demetrius, Aurel Baranga, Mihail Davidoglu, Horia Lovinescu, Al Mirodan, Paul Everac, Dorel Dorian, Sùtô Andrâs, T Buşecan şi mulţi alţii —, pînă la celé mai reprezentative piese originale îm trei acte; de la clasicii noştri (Alecsandri, Caragiale) la clasicii universali (Molière, Goldoni, Cehov) şi pînă la piesele contemporane din dramaturgia universală (Un strugure în soare de Lorraine Hansburry, Vulpea şi sirugurii de Figueiredo, Zâri necuprinse de Virta, Ultima etapă de Remarque), repertoriul amatorilor reflectă spiritul culturii noastre teatrale în génère, care îşi însuşeşte tot ce-i valoros^ înaintat, in dramaturgia tuturor timpurilor şi a tuturor tări lor Artiştii amatori se sdmt apropiaţi de conţinutul şi formele artei revoluţio- nare, care răspunde idealurilor cetăţeneşti, avîntului patriotic al poporului Elabo- rarea şi consolidarea unor spectacole agitatorice, cum ar fi montajele literare corurile vorbite — specie eu bună tradiţie în cadrul mişcării noasţre muncito- reşti —, s-au dovedit modalităţi dintre celé mai adeevate pentru manifestarea talen- tului şi entuziasmului artistic al maselor, unul din celé mai eficiente mijloace de educare cultural-etică Excepţionalele montaje : Te slăvim, partid iubit (cor vorbit, de o mare forţă emoţională al colectivistilor din Gîlgău) ; La mulţi ani la marea sărbătoare (prezentat de Clubul Schelei Moreni) pot fi considerate interesante forme contemporane în exprimarea populară a patosului actualităţii Legaţi prin mii de fire de tumultul vieţii noi, artiştii amatori îşi compun nu o data singuri partitura interpretativă, bazată de obicei pe frumuseţi folclorice Multe texte şi spectacole aie brigăzilor artdstice abundă în asemenea valori în calitatea inspirată a producţiilor de acest fel descoperim un element preţios, viguros, de natură să fertilizeze creaţia noastră teatrală, să infiltreze energii inédite tradiţiei réaliste a artei noastre teatrale, întru continuarea şi dezvoltarea acesteia II înalta calitate a spectazolului de teatru amator Prin spectacolele rămase memorabile — Răzeşii lui Bogdan, îndrâzneala (Căminul cultural din Dolhasca), Ochiul babsi (Căminul cultural Cimpa), Ferestre deschise (Clubul sidérurgie Hune- doara), Fini secolului (Uzinele „Electronica"), O noapte furtunoasâ (Casa de cul­ ture din Călăraşi), Midi burghezi (Casa de cultură din Piteşti), Vlaicu şi feoiorii lui (Casa de cultură din Rm -Vîlcea) — s-a dovedit că ansamblurile de amatori se pot ridica la un nivel artistic înalt, fiind uneori în stare să stea eu cdnste alături de teatrele profesioniste în spectacolele ou aceeasi piesă Este exprimată aci una din trăsăturile dominante ale artei amatoare în stadiul atins în zilele noastre : rnaturitatea Creşterea calitativă a teatrului amator, demonstrată în suple- ţea montărilor, în bogăţia, sobrietatea şi laconismul mijloacelor de expre&ie, în omogenitatea ansamblului, e în legătură directă eu avîntul general al artei profesioniste Amintim şi eu acest prilej că în calităţile de bază ale interpretării artiştilor amatori — sinceritate, prospeţime, gingăşie cuceritoare a gestului cotidian — se disting o nota proprie a autenticului, un limbaj artistic simplu şi firesc deosebit de 102 www cimec roexpresiv, izvorît din cunoaşterea vieţii şi din experienţa trăită la locul de muncă Acest limbaj artistic original, lipsit de emfază şi de retorică gratuité, plin de savoare folclorică, de fantezie şi haz, poate avea ecou în arta profesionistă, indi- cîndu-i noi valori expresive destinate să adîncească caracterul popular al specta- colelor Fireşte, caracterul popular al interpretării actoriceşti, exprimat în realizarea unor mari varietăţi de tipuri, pline de vitalitate, e un capitol care nu poate fi închis între graniţele uned treceri în revistă atît de sumare Vor rămîne multă vreme neuitate figurile de contemporani întruchipate de o seamâ de artişti ama- tori, într-o sinteză interesantă a stilului eroic cu stilul cotidian Mecanicul Dumitru Miron din echipa fabridi de confecţii şi tricota je „Bucureşti", colectivistul Gh Costan de la Cămdnul cultural Dolhasca, medicul bucureştean Mircea Georgescu maiistrul C Zotter (Uzinele „Electronica") au créât, cu o mare vibraţie dramatică, chipurile comunistilor Axinte (Oameni care tac), Lisandru (îndrăzneala), Lupu Aman (Sezunda 58), Prokofiev (Fiul secolului) Mecanicul V Vasinciuc (Uzinele „Electronica") a făcut din meşterul Udrea (Băieţii veseli) nu numai eroul principal al spectacolului, ci şi un model de comportare umană şi pedagogică Neasemuită forţă creatoare aduc amatorii şi în rolurile de comédie, realizînd caractère de o deosebită savoare Personajul Aritinei din Ochiul babei, de exemplu, realizat de colectivista Elena Găluşcă, intră în plămada teatrului nostru de azi cu o putere de viaţă, cu o autentidtate şi o nota de pitoresc proprii expresiilor artistice celor mai surprinzătoare Alături de interprets mişcarea artistică de amatori a impus, de-a lungul celor 20 de ani, numele unor instructori animatori care au adus devotament, talent şi dăruire în acţiunea de îndrumare artistică a colectivelor de amatori Se cuvine să amintim aici — printre mulţi alţii — numele doctorului C Georgescu (de peste zece ani în conducerea echipei Casei de cultură din Rm -Vîlcea), al lui Aurel Elefterescu (instructorul Casei de culture din Călăraşi), al profesorulu> Ion Iordăchescu (de zece ani instructor al colectiviştilor din Sîntana), al lui G Bîrsan (care a condus" echipa colectivistilor din Dolhasca pe drumul unei înalte arte) III Legătura dintre arta profesionistă şi arta amatoare rămîne una din cuceririle celé mai de seamă ale mişcării noastre artistice de amatori Prezenţa actorilor profesionişti în mijlocul amatorilor, de-a lungul a doua decenii de acti- vitate, este veriga ce uneşte strîns celé doua forme de teatru în anii noştri, această legătură a intrat într-o fază nouă, superioară, pe baza experienţelor acumulate şi a cerinţelor artistice sporite aie maselor Teatrul profesionist îşi exercită înrîuri- rea sa direct asupra teatrului de amatori, trimiţînd ca instructori pe regizorii şi actorii săi, iniţiind schimburi de spectacole, participînd la juriile concursurilor etc Un număr impresionant de artişti din teatrele noastre — Costache Antoniu, Horea Popescu, Radu Penciulescu, Sandina Stan, Stelian Mihăilescu, Cornel Elefterescu, C Dinescu (Bucureşti); Constantin Dinischiotu (Constanta) ; Constantin Pîslaru (Brăila) ; Rudolf Schati (Timişoara) ; Szombatti Gille Otto (Oradea) ; Alexandra Davidescu (Craiova) ; Ion Focşa (Piteşti) ; Marin Aurelian (Cluj etc — au contri­ bua, cu prezenţa lor activa şi competentă, la dezvoltarea artei amatorilor La rîn- dul lor, artiştii amatori au demonstrait că ştiu să-şi însusească ceea ce teatrul pro­ fesionist are mai înaintat şi mai valoros Este un circuit creator care constituie premisa necontenitei dezvoltări a artei teatrale, atît profesioniste, cît şi amatoare Anul 1964 a marcat înfiintarea a şase teatre populare la Tulcea, Călăraşi Lugoj, Médias, Turnu-Severin, Rm -Vîlcea Ele sînt expresia celei mai înalte forme a activitătii amatoare, însoţind teatrele profesioniste în educaţia artistică a publi- cului, slujind nemijlocit afirmării idealurilor comuniste, unei atitudini noi fată de muncă, fată de îndatoririle sociale * * * Zăcămînt inepuizabil de talente, mişcarea artistică de amatori — din mijlocul căreia s-au ridicat şi se ridică actori de frunte ai teatrului nostru (S Mihâilescu- Brăila, Gh Dinicâ, Vasilica Tastaman, Stamate Popescu) — impune an de an, în proportii care uimesc orice aritmetică, artişti populari, care nu se profesionalizează ci rămîn în producţie, să convertească întru frumos, marea masă a oamenilor muncii Prin toate aceste multiple aspecte uriasul potential creator al maselor série una dintre celé mai elocvente şi mai convingătoare cronici agitatorice aie prefa- cerilor pe care partidul, prin actul revolutionar de la 23 August, le-a adus în viaţa poporului şi în existent fiecărui individ în parte www cimec roValeria Ducea fise PENTRU O ISTORIECOMPARATÂ TEATRE In 1938, teatre şi instituţii muzicale în întreaga ţară : 18 Azi 125, dintre care : 42 de teatre dramatice, 5 teatre de operă şi balet, 13 teatre muzicale şi de estradă, 8 ansambluri folclorice etc Ieri în provincie : doar 3 teatre Azi, 31 Ieri, teatre de păpuşi : nici unul Sporadic, cîte un animator, fără nici un sprijin din partea statului Azi, 22 Aproape 400 de mînuitori, regizori, creatori de păpuşi şi de de- coruri Ieri 1 teatru de limbă maghiară la Cluj Azi : teatre ale minorităţilor nationale — 9 (Cluj, Tg Mureş, Timişoara — 2 Satu Mare, Sf Gheorghe, Oradea Sibiu, Bucuresti) SPECTACOLE în 1938 3 218 spectacole (întreaga stagiune, la toate teatrele) în 1963 : 35 227, dintre care : 13 651 la teatrele dramatice ; 6 509 la teatrele de păpuşi ; 1 424 la teatrele de opera ; 3 468 la teatrele muzicale şi de estradă : 1 240 de spectacole de cire ; 1 678 de spectacole aie ansamblurilor folclorice etc SPECTATORI Ieri : 1 577 000 de spectatori la spectacolele de toate genurile „Sforţării dumi- tale (de autor de teatru — n n ) reale, statornice şi oneste, ii stă în faţă un public instabil, capricios, fantomatic Se subtilizeazâ ca ni&ipul pustiului sau ca Fata Mor­ gana a zâiïlor marine Nu mai crede nimeni în noi N-avem cine să ne urmeze " (Victor Eftimiu, 1 martie 1942 ) Azi, 14 147 262 de spectatori anual, dintre care peste 5 milioane numai la spectacolele teatrelor dramatice Ieri, frecvenţa la spectacole la 100 de locuitori : 9 Azi, frecvenţa la spectacole la 100 de locuitori : 75,6 La un singur spectacol pe care îl prezintă, în deplasare, Teatrul National din lasi la Atelierele C F R Nicolina, asistă 1 500 de spectatori Un record? Nu Dacà e vorba de recorduri, trebuie sa amintim spectacolele pe care le dau, în timpul stagiunii estivale, ansarnblurile bueureştene la teatrele în aer liber („23 August", „N Bâlcescu", „Herăstrău" şi Parcul „Libertăţii"), la care participa 3 000—4 000 de spectatori, la o singurà reprezentaţie Sau de spectacolele din noua Sală a Palatului R P R , construite în 1958 — sală de aproape 3 500 de locuri, care, prin arhitectură şi dotare tehnică, rivalizează eu celé mai moderne sali de spectacole din Europa RÀSPINDIREA CULTURII TEATRALE O seamă de instituţii şi forme de învăţămînt asigură astăzi educarea gustului pentru artă şi însusirea culturii teatrale de către marile mase : Şcoli populare de arta, eu secţii de regie, artă dramatică şi scenografie Cursuri de teatru la Univer- 104 www cimec rosilatea populară (lecţiile de iniţiere în Maria teatrului universal sînt predate de critici şi profesori de la Institutul de teatru, iar exemplificările sînt susţinute de actori ai teatrelor bucureştene şi de studenţi ai Institutului de teatru) Cercuri de prieteni ai teatrului pe lîngă întreprinderi Cercuri de artă dramatică Conferinţe întîlniri ale actorilor eu publicul Spectacole urmate de discuţii eu pubiicul TURNEE ÎN TARA, DEPLASÀRl O mărturie a lui Victor Ion Popa eu doua decenii în urmă : „Acolo unde sînt (săli de teatru în provincie — n n ), sînt înspăimîntător de scumpe şi prost utilate Trupa ce joaea în ele nu află decît rareori strictul neeesar, tehnic şi igienic necum să mai inspire a réédita, în condiţii bune, prezentarea cuviineioasă a piese- lor O murdărie de nedescris, un frig eu răsuflat de pneumonie şi aripi de moarte, o neglijenţă criminală a instalaţiei electrice şi o nepăsare compléta a personalului de serviciu — cînd este — fac ca în aceste săli nu numai viaţa actorilor şi specta- torilor să fie primejduită, dar ca spectacolul însuşi să nu realizeze nici o zecime din ceea ce ar putea arăta " Astăzi cînd sălile de teatru din provincie (celé mai multe construite în aceşti ani, bine dotate tehnic, confortabile) nu se deosebe se eu nimic de celé din Capitală, cînd fiècare din celé peste 11 000 de palate, case de cultură cămine cul- turale sau cluburi muncitoreşti dispune de scene şi sali de spectacole care pot să găzduiască un spectacol teatral sau cel puţin un recital de poezie, mai bine de o treime din numărul total al spectatorilor (şi aceasta înseamnă milioane) sînt pre- zenţi eu prilejul turneelcr şi deplasărilor teatrelor Celé mai multe teatre îşi aleă- tuiesc distribuţiile pieselor astfel încît două-trei colective să poată juca în acelaşi timp în lecuri diferite Cîteva cifre : teatrul din Sibiu — secţiile romînă şi ger­ mane — prezintă în cursul unei stagiuni, în afara sediului 211 spectacole ; Teatrul secuiesc din Sf Gheorghe — 109 : Teatrul maghiar din Satu-Mare — 127 ; Teatrul din Arad — 110 etc DRAMATURGIE ORIGINALA „Scriitorii noştri de teatru — nota pe vremuri un cronicar teatral — sînt obligaţi sa îndure o îndelungată carantină, trecînd prin puigatoriul amînărilor, al refuzurilor, al aşa-ziselor încurajări dilatorii, şi al speranţelor teoretic binevoitoare, pînă să-şi vadă piesele reprezentate Teatrele noastre particulare, eu unele excepţii, special determinate, înscriu în evoluţiile repertoriilor numai piese străine Apro- ximativ o sută de piese (originale — n n ), unele semnate de scriitori con sacraţi, şi câre au mai fost reprezentaţi, aşteaptă febril şi nerăbdătoare onorurile încâ neéfectuate aie lecturii" în celé doua decenii de la Eliberare, scriu pentru scenă (şi sînt jucaţi !) zeci de scriitori Unii dintre ei sînt cunoscuţi ca poeţi sau prozatori Altii au venit din gazetărie sau din alte domenii O mare varietate de problème, preocupări, tem,pe- ramente, modalităţi dramatice, parti eu larităţi stilistice Cîteva cifre deapre cum şi cît sînt jucatl : numai în 10 ani, 8 dintre piesele lui Aurel Baranga cunosc 65 de montări diferite pe scenele celor 42 de teatre din ţară Mielul turbot e pusă în scenă în peste 20 de teatre, înregistrînd mai mult de 1 000 de spectacole Piesele lui Mihail Davidoglu cunosc, în acelaşi interval de timp, aproape 40 de puneri în scenă diferite La 7 din piesele Luciei Demetrius, 54 de montări într-un singur an (1955— anul în care a fost scrisă piesa), Citadela sfărî- mată de Horia Lovinescu e înscrisă în repertorixil a 9 teatre Din celé 255 de premiere ale stagiunii 1963 64, 137 au fost eu piese originale ! Periodic, celor mai valoroase lucrări dramatice li se acordă Premiul de Stat sau premiul Uniunii Scriitorilor „E firesc să vezi în stimularea necontenită pe care partidul o imprima drama- turgiei originale un act de mare, înţeleaptă şi patriotică cultură A socoti această stimulare ca o cerinţă primordială în munca de conducere a unui teatru mi-a fost totdeauna, dar îndeosebi în aceşti mari ani de victorii artistien, un punct progra- matic de onoare, în activitatea mea " (Lucia Sturdza Bulandra, „Teatrul", nr 12 1957 ) Traduse în fapte, acestea înseamnă că, doar în 2 stagiuni (1956/57 şi 1957 58), 17 lucrări draniatice noi, aparţinînd dramaturgiei romîneşti, au fost jucate sau contractate de teatrul care-i poai^tă azi numele 105 www cimec roDECADE ALE DRAMATURGIEI ORIGINALE Ieri, nici o mărturie despre vreo manifestare similară Azi au loc, periodic, confruntări pline de interes, pe plan national, aie forţelor noastre drainaturgice, çunoscute sub acest nume Numai la o singură Decadă, în 1956, participa 27 de colective (19 jucînd în limba romînă şi 8 în limbile minorităţilor nationale) şi sont distribuite 46 de premii şi menţiuni OAMENI DE TEATRU Ieri, cei mai mulţi prost plătiţi, eu angajamente precare, siliţi să munceascà pînă la istovire, în lipsuri, umilinţe Acum, eliberaţi complet de grija zilei de mîine, preţuiţi şi stimaţi Titlurile de artist al poporului, maestru emerit al artei, artist emerit, Ordinul „Steaua R P R ", Medalia Muncii, care li se conféra, sînt dovezi elocvente aie atenţiei si stimei pe care partidul şi statul democrat-popular le acordă oamenilor noştri de teatru Colective întregi de actori, regizori, scenografi sînt distinse anual eu titlul de luareaţi ai Premiului de Stat pentru celé mai valo- roase creatii dintr-o stagiune Cei mai reprezentativi artişti sînt aleşi de cetăteni ca deputaţi în sfaturile populaire sau în Marea Adunare Naţională INVÀTÀMÎNT TEATRAL Actul de moştenire al fostului conservator menţionează o singură clasă de curs, lipsită de orice utilaj tehnic, şi chiar de celé mai elementare condiţii sanitare Azi, numai facultatea de teatru din Institutul de artă teatrală şi cinemato- grafică „I L Caragiale" dispune de : 11 studiouri mici de teatru pentru cursuri (sală, scenă eu rivalte, proiectoare) ; 1 studio de teatru şi film (sală eu 90 de locuri, scenă demontabilă, orgă de lumini) ; studiouri de înregistrare fonică, de mişcare scenică, de machiaj ; bibliotecă eu 40 000 de volume ; discotecă ; ateliere de deco- ruri, costume, recuzită, mobilier ; cămine, cantine, burse pentru 50°o din studenti ; 1 studio experimental (sala „Casandra") eu 300 de locuri, eu instalaţii sceniee din celé mai moderne Aici s-au jucat, în ultimii cinci ani, 44 de piese, însumSnd 682 de spectacole eu 200 400 de speetatori In afară de facultatea de teatru, în cadrul Institutului functionează o clasă de regie de teatru, precum şi o clasă de teatrologie, care pregăteşte istorici de teatru critici dramatici, seeretari literari La Tg Mureş funcţionează un institut de teatru eu limba de predare maghiară, care pregăteşte actori pentru celé şase teatre maghiare din ţară TINERI ACTORI, REGIZORI, SCENOGRAFI La părăsirea bàncilor, scenelor şi atelierelor instituteur, tinerii actori, regizori şi scenografi capătă automat un angajament la unul din celé 42 de teatre dramatice, la unul din celé 13 teatre muzicale şi de estradă sau la unul din celé 22 de teatre de păpuşi (scenografii) Posibitităţi de afirmare ? Numai la un an de la terminarea institutului, promoţia de actori repartizată la Teatrul National din Cra­ iova a jucat Hamlet ! La fiecare doi ani are loc un concurs destinât tinerilor artişti din teatrele dramatice, desehis actorilor, regizorilor şi scenografilor de la toate teatrele din tara Finala concursului, care se desfăşoară în Capitală, generoasă în lauri, este o pasionantă competitie, o demonstrate a fortelor în continua creştere ale teatrului nostru La concursul republican al tinerilor artişti din 1962 au participât : 335 de actori (200 aparţinînd teatrelor din regiuni), 20 de regizori, 24 de scenografi Treizeei de spectacole, fragmente şi poème din literatura clasică au fost prezentate în faţa juriului S-au remarcat, eu acest prilej, interesante căutări regizorale şi sceno- grafice, sporirea expresdvităţii sceniee, preocuparea de înnoire a mijloacelor artis- tice, orientarea decisă a tineretului artistic din teatrele noastre spre contemporanei- tate şi o înaltă calitate, pasiune, îndrăzneală Ilie lîusu www cimec ro fceafcpul romînesc peste hotare ntr-una din cuvîntările sale, tovarăşul Gheorghe Gheorghiu-Dej wSSSSHM spune : „Schimbările profunde care au avut loc în ultimii ani, stră- lucitele succese ale poporului romîn în domeniul economiei, culturii, ridicării nivelului de trai, activa manifestare a Republicii Populare Romine în toate problemele fundamentale aie politicii externe au déterminât o radicală schim- bare a situaţiei Romîniei în viaţa internaţională, sporirea prestigiului ei pe arena mondială" într-adevăr, ţara noastră a căpătat o importanţă tot mai mare în ochii lumii întregi în anii puterii populare — în numai douăzeci de ani — schimbîndu-ne radi­ cal viaţa, am parcurs distanţa uriaşă care desparte periferia anonimă de circuitul intens al marilor capitale Odată eu înlăturarea exploatării omului de către om şi consolidarea industriel nationale, ne-am cîştigat un loc printre popoarele civilizate Pe vremea burgheziei, mărfurile de orice soi, importate din Occident, erau singurele căutate în afară de făină, mălai şi poate cartofi, tot ce nu era marcat made în France, in England, sau în Germany, era rareori apreciat Eticheta made in Rumania nu apăruse Inscripţia mică, abia observata, sau plaça metalică impri- mată pe care o poartă azi uneltele, maşinile sau stofele ieşite din fabricile noastre, sînt un semn pe care consumatorii îl caută, căci a devenit un indiciu de garantie Burghezia privea eu scepticism şi neîncredere tot ce ieşea din mîinile muncitorilor sau era produs de mintea intelectualilor romîni Deşi multi dintre aceştia au reuşit să se impună dincolo de hotare Amintim doar de De Max, Maria Ventura şi Yonnel — singurii societari ai Comediei Franceze a căror limbă materna nu era cea a lui Molière Alături de ei, mai sînt însă atîtea nume rămase célèbre Dar aceste cazuri au fost accidente, împrejurări întîmplătoare Abia după revoluţie am cîştigat dreptul de a ne mîndri eu realizarile noastre Exponatele rominesti la tîrgurile şi expozitiile internationale sînt premiate în standurile de cărţi ale librăriilor din Paris se află volume iscălite de Sadoveanu, Arghezi, Zaharia Stancu Concertele dirijate de George Georgescu, interpretate de soliştii Ion Voicu sau Valentin Gheorghiu şi de Filarmo- nica din Bucureşti, au fost îndelung aplaudate pe toate meridianele Turneele peste hotare aie Teatrului de Operă şi Balet şi aie ansamblurilor de dansuri şi cîntece populare rominesti au fost triumfale Dreptul nostru la mîrtdrie nu a fost numai cucerit, ci şi verificat Cine nu-şi aminteşte emotia şi febrilele pregătiri dinaintea primului turneu peste graniţă al Teatrului National, în iunie 1956 ? Sau tracul actorilor ce aveau sa înfrunte publicul parizian ? De pe vremea domnitei Ralu, de la începuturile teatrului în tara noastră, exista o anumită mentalitate eu privire la imposibilitatea vreunei comparatii între teatrul romînesc şi cel francez Ce experienţă temerară să joci pe scena Teatrului Naţiunilor Scrisoarea pierdută şi Ultima oră ! Şi iată 107 www cimec roEugenia Popovici (Maria Antonovna) Silvia Fulda (Anna Andreevnaj l'adu Beligan (Hlestakov) şi Al Giugaru (Primarul), in spectacolul Tea­ trului National I L Caragiale" eu R;vizorul de N Gogol Moment din turneul rominesc la Moscova cum au salutat jurnalele din Paris prima „ieşire în lume" a spectacolelor romînesti : „Jocul actorilor este atît de plin de vervă, atît de savuros, încît ai impresia că înţelegi tot, chiar atunci cînd nu înţelegi nimic O trupă ca asta, putem s-o spunem fără ccol, nu mai vedem în zilele de azi Iată reprezentaţia cea mai strălu- cită pe care ne-a oferit-o festivalul de la Teatrul „Sarah Bernhardt" O astfei de reprezentaţie justifică ca singură festivalul din Paris, dacă ar mai fi nevoie să fie justificat" (Marcelle Capron, „Combat") „Este o mare plăcere să poţi semnala o trupă de teatru de mîna întîi, proba­ bil una din celé mai bune din Eurcpa, una din celé mai complete la ora actuală : aceea a Teatrului National din Bucureşti Ea ne-a oferit, una după al ta, doua lovi- turi : Scrisoarea pierdută a celebrului dramaturg Ion Luca Caragiale şi Ultima oră a lui Mihail Sebastian, două seri eu totul remarcabile, ce ne-au evocat timpul fericit cïnd la Paris se juca comédie, ca nicăieri în lume " (André Paul Antoine, „l'Infor­ mation") „Aveai impresda că ai fi la o foarte bună reprezentaţie a lui De Fiers şi Cail- lavet jucată de o trupă cum nu mai sînt azi, trupa Teatrului Variété, de pildă Dar aş fi nedrept Adevârul este că gîndul se ducea mai degrabă spre celé mai izbutite seri aie Comediei Franceze ; ou mai puţină rigiditate, eu mai puţină înţepeneală " (Georges Lerminier — „Le Parisien") Sub titlul „La festivalul de la Paris O scrisoare pierăută constituie un triumf al teatrului rominesc", Guy Leclerc scria în „l'Humanité" : „Ce poate fi mai plăcut decît o piesă de teatru care are conţinut şi te face sa rîzi ? Ah, dacă autorii noştri progresisti de azd ar putea să-şi încerce forţele în satirà şi să reuşească la tel de bine !" Un an mai tîrziu, la festivalul de la Veneţia, în tara lui Goldoni, spectacolul Bàdàranii, montât la Bucureşti, a luat premiul întîi Ernest Hemmingway, care a 108 www cimec roasistat la una din reprezentaţii, a déclarât : „Spcctacolul romînesc a fost magnifie !" întreaga presă italiană s-a întrecut în elogii In 1958, Teatrul National „Ion Luca Caragiale" a prezentat la Zaporojie, Moscova şi Chişinău, O scrisoare pisrdutà de Caragiale, Revizorul de Gogol, Steaua fâră nume de Mihail Sebastian, Bàdâranii de Goldoni şi Anii negri de Baranga si Moraru ; iar în 1963, trupa Te itrului de Comcdie a jucat la Moscova şi Leningrad Prietena mea Pix de V Em Galar, Şvejk în al doilea război mondial de B Brecnt şi Umbra de Evgheni Şvarţ Publicul sovietic, cald, dar deosebit de exigent, a primit spectacolele ro:nî- neşti cu ovaţii, iar oamenii de teatru din Mo:cjva şi Leningrad au folcsit numai «uperlative în aprecierile lor Cu adîr că emoţie îşi amintcsc interpreţii romîni ai Revizorului, seara zilei de 5 octombrie 1958 care — după cum scria Sicà Alexan- drescu din Moscova — „va lamine o data de neuitat în viaţa noastră" După spec­ tacol, Vera Mareţkaia a màrturisit : „Acum, după ce reprezentaţia a luat sfîrşit, vă pot spune că am considérât venirea voastră la Mcscova, cu Revizorul, o adevă- rată nebunie Revizorul e cunoscut aici pînă şi ds c:pii Au fo;t văzute zeci şi sute de montări ale acestei piese Ne gîndeam ingroziţi ce veţi face Ne-aţi cferit un Revizor admirai, aţi obţinut o adevărată victorie Niciodată nu mi-as fi putut închipui că un popor a cărui limbă este atît de diferită de limba rusă, va putea pătrande aşa de adîne spiritul gogolian" Cronicile de a doua zi vesteau : „Revizorul, aşa cum 1-a jucat Teatrul „Ion Luca Caragiale", este o opera monumentale, care înscrie o pagina noua în istoria acestui spectacol" „Hlestakcv, aşa cum 1-a interprétât Radu Beligan, este o exipresie a perfecţiunii artistice" Toatà Mocscova teatrală spunca câ „au venit bucurestenii cu un Revizor extraordinar" Personalităţi de seamà, ca Zavadski, Markov, Ţariov, Stein, Toporkov, afirmau că da multâ, multă vreme nu-şi aminteau un Hlesta- kov de această valoare Pentru Scrisoarea şi BădăranCi aceît turneu a însemnat un nou succès international ; Steaua fâră nume, Anii negri şi Prietena m,ea Pix au făcut cunoscute publicului sovietic piese clin dramaturgia originale contemporană Iar seara în care la Leningrad — oraşul lui Evgheni Svarţ — s-a jucat Umbra a fost tot atît de emoţionantă pentru tînăra trupă a Teatrului de Comédie din Bucureşti, ca aceea în care la Moscova a avut lec Sipectacolul Naţionalului cu www cimec roRevizorul Interpreţii Umbrei din Leningrad — spectacol cu care se mîndreşte teatrul de comédie leningrădean — au déclarât că pentru ei spectacolul romînesc a fost o adevărată lecţie de artâ, o demonstrate a felului în care textele valoroase îşi pot oricînd şi oriunde gasi o interpretare contemporană Păpuşile şi marionetele Teatrului „Ţăndărică" au şi ele la activul lor nenumă- rate turnee în străinătate : prezent în 1955 la Festivalul de la Varsovia, în 1957 la cel de la Moscova, în 1960 la Bochum, apoi din nou la Varşovia în 1962, ele au repurtat adevărate Victoria artistice Cît priveşte celé doua festivaluri internationale de la Bucureşti — mai 1958 şi septembrie 1960 — la care Teatrul „Ţăndărică" s-a prezentat cu Mina cu cinci dsgete de Mircea Crişan şi Al Andi, obţinînd medalia de aur şi Marele Premiu al Festivalului (1958), şi cu Micul print (1960), iată doar cîteva din aprecierile apărute în presa internaţională : „Cel mai emoţionant, cel mai palpitant şi probabil cel mai important eveni- ment în cadrul teatrului de păpuşi mondial al secolului nostru — dacă nu al tuturor timpurilor — a avut loc la Bucureşti, în Romînia de la 5 mai pînă la 1 iunie 1958" (Romain Proctor, vicepreşedintele prezidiumului UNIMA, „Pupetry Journal") „ïn ceea ce priveşte Teatrul „Ţăndărică", nici o ezitare nu a fost posibilă Activitatea colectivă a acestui ansamblu s-a dovedit desăvîrşită din toate punctele de vedere " („Times") Turneele Teatrului „Ţăndărică" în R S Cehoslovacă, in U R S S , în R D Germană au stîrnit un cor de laude „Mulţumim călduros poporului romîn pentru că ne-a dat posibilitatea să cunoaştem şi să apreciem o formaţie atît de valoroasă" (extras dintr-un articol apărut în „Journal du Caire" 14 1 1958) „Faptul câ păpuşarii de la „Ţăndărică" sînt consideraţi printre ced mai buni din lume îşi are deplină îndreptăţire " (Extras dintr-un articol apărut în „Remscheider Generalanzeiger", nr 62 din 14 111 1960 din R F G ) în urma turneului din Egipt, artiştii romîni au fost solicitaţi să sprijine cu experienţa lor înfiinţarea unui teatru de marionete la Cairo Mînuitoarea Dorina Tănăsescu, artistă emerită, şi pictorul scenograf Ioana Constantinescu, şi un an mai tîrziu (1959) Mioara Buiescu, pictor scenograf, şi Eugenia Dumitriu-Popovici, artistà minuitoare, împreună cu regizoarea Margareta Niculescu, artistă emerită, au îndru- mat primii paşi ai teatrului de marionete din Cairo Ieşite din „lunga noapte de apăsare şi suferinţe neînchipuite", cum numeşte Camil Petrescu perioada în care Romînia a fost orînduită de burghezie şi moşie- rime cultura şi teatrul romînesc şi-au dobîndit un mare şi méritât prestigiu peste hotare „Romînia are acum un teatru cu care s-ar putea mîndri orice ţară", a constatât regizorul englez Ben Levy care a vizitat Bucurestiul cu cîţiva ani în urma Constatări asemănătoare au făcut mai toţi specialiştii care au asistat la spectacole romîneşti Astfel, cu ocazia întâlnirii din cadrul Institutului International de Teatru care a avut loc recent la Bucureşti, o seamă de personalităti marcante din lumea întreagă şi-au mărturisit entuziasmul pentru şcoala dramatică romînească şi pentru calităţile teatrului nostru, activ, popular, în care comorile unei traditii seculare se îmbinâ în mod creator cu tendinţa de înnoire „Bucurestiul este un mare oraş care începe să te intereseze din prima clipă, în primul rînd prin cultură", scrie Jan Kopecky („Rude Pravo" din 7 VI 1964) „ Din ceea ce citisem ştiam că aici teatrul este matur şi viu, deşi mai degrabâ conservator Dar sîngele tînăr pătrunde în teatrele mari, iar polemica cu convenţionalismul are un caracter creator Tinerii artişti nu se îndeletnicesc numai să dărime, ci şi să construiască " In declaraţiile făcute, oaspeţii noştri şi-au exprimat bucuria de a fi văzut în Romînia spectacole care ar face cinste oricărei métropole din lume şi actori a căror măiestrie şi talent rivalizează cu al marilor celebrităţi mondiale, ca Laurence Olivier sau Jean Louis Barrault Aceleasi impresii a produs mişcarea noastră teatrală şi asupra actorilor teatrelor Atelier, De la Cité, T N P , Royal Shakespeare Company, Comedia Fran- ceză, cu ocazia turneelor lor la Bucureşti Traduceri admirabile aie pieselor romîneşti clasice şi contemiporane au făcut posibilă montarea lor pe toate meridianele Dacă în trecut Caragiale era socotit prea autohton pentru gustul „elitei" din tara noastră, în ultimii ani Scrisoarea pier- dută a fost aplaudată la Dresda, Milano, Sofia, Paris, Lima, Anvers, Tampere, Buenos Aires, Londra, Manchester, Istanbul, Tokio Iar piesele lui Mihail Sebastian s-au jucat la Paris, Viena {Ultima oră), Tbilisi, Leningrad (Teatrul de Dramă) şi în Polonia {Steaua fără nume) în vreme ce Citadela sfărîmată de Horia Lovi- nescu a fost montată la Havana, la Potsdam, Tsien Tsin, Moscova, Oameni care tac de Voitin la Viena, Celebrul 702 de Al Mirodan la Moscova, Varşovia 110 www cimec ro msSËÊÊMk Pï : ^-rf /T Cella Dima (Margarita), Al Giugaru (Lunardo), Silvia Dumitrescn (Marina), G Colboreanu (Simon), Gr Vasiliu-Birlic (Caiicclano), Tan|a Cocea (Felice), mulţumind publicului Venetian, la sfîrşitul specta- colului Bădăranii de Goldoni Titanic Vais de Tudor Musatescu in interpretarea Teatrului Armatci de la Moscova www cimec roHavana şi în studiourile de televiziune din Budapesta Romancierul englez Graham Greene a anunţat in presă că pregăteşte o adaptare a Celebrului 702 în limba engleză Opère iscàlile de Victor Eftimiu, Alexandru Kiriţescu, Aurel Baranga etc figurează în repertoriul teatrelor din ţări vecine sau foarte depărtate La afirmarea dramaturgiei noastre originale peste hotare, au contribuit în bună parte montările făcute de regizorii romîni în străinătate Sică Alexandrescu a pus în scenă eu mult succès Scrisoarea pierduiă în Belgia, Finlanda şi Polonia, L Giurchescu a pregătit pentru spectatorii berlinezi Băiatul din banca a H-a de Al Popovici, la Theater der Freundschaft ; Miron Niculescu a supervizat Titanic Vais în Ungaria, Margareta Niculescu a pus în scenă Mina eu cinci degete la Sofia, Ion Cojar, Ziariştii de Mirodan la Sofia şi Adam şi Eva de Baranga la Russe Regi­ zorii s-au strâduit ca spectacolele lor în ciuda faptului că èrau vorbite în limbi felurite, sa fie manifestări de artă romîneşti care să dea publicului din ţări străine posibilitatea să se apropie de specificul nostru national Prestigiul pe care 1-a dobîndit teatrul romînesc în ultimele doua decenii se datorează în primul rînd partidului şi politicii sale de promovare a artei şi culturii Artiştii avînd existenţa asigurată, îşi concentrează forţele asupra creaţiei lor în taatrele întreţinute de stat, a disparut noţiunea de comercializare a artei Lupta nu se mai duce pentru bani, ci pentru ridicarea nivelului artistic In ţările capitaliste, condiţiile oferite în R P R oamenilor de teatru par un ideal aproape irealizabil în luna mai 1964, într-un interviu apărut în „Times", în care Radu Beligan vorbea despre organizarea teatrului în ţara noastră, gazetarul englez care comenta râspun- surile şi făcea necontenit comparaţie între informaţiile primite şi situaţia teatrelor în Anglia se arăta uluit de înfăptuirile realizate în ţara noastră în acest domeniu, şi se întreba dacă englezii n-ar putea învăţa de la romîni cum să-şi organizeze şi să-şi administreze instituţiile artistice Actorul în Romînia — ca de altfel în toate ţările lagărului socialist — a înce- tat de a avea un loc umil, în marginea societăţii Preţuit şi iubit de oamenii muncii, el a devenit un cetăţean demn şi conştient al patriei sale Meşteşugul actoricesc nu mal este privit drept un „dar natural de a distra", ci e considérât, aşa cum se eu- vine, o meserie ca toate meseriile, ca cea de medic sau inginer, de pildă, o meserie care cere cunoaşterea şi pătrunderea unor legi ştiinţifice, deprinderea de a gîndi şi asimilarea unei vaste culturi Răspunzînd acestor cerinţe Institutul de teatru promo- vează an de an profesionişti temeinic pregătiţi Organizarea şi înzestrarea acestui institut au, entuziasmat pe toţi specialiştii de peste hotare care 1-au vizitat „De-ar exista şi în Franţa o asemenea şcoalâ", a exclamât Jean Darcante, secretarul gene­ ral al I T I -ului, ieşind dintr-o sală in care se preda măiestria actonilui Dar nu numai el, ci o sumedenie de pedagogi eu renume mondial, cum ar fi de pildă Michel Saint Denis, inspector general al învăţămîntului artistic în Franţa şi codireetor la Royal Shakespeare Company, au făcut declaraţii asemănătoare Prestigiul cîştigat de cultura romînească în ansamblul culturii universale este şi rezultatul consecvenţei politicii externe a statului nostru, care socoteşte schimburile valorilor culturale dintre state, indiferent de orînduirea lor socială, drept o contribute la cauza colaborârii si apropierii între popoare Statul nostru foloseşte eu eficacitate multiple posibilitâti de a face cunoscute valorile culturii romînesti — cum ar fi în domeniul teatrului, turneele peste hotare, expoziţiile de teatru şi scenografie, vizite reciproce, participarea la congrese internationale etc — care constituie căi de propagare în străinătate a realizăi-ilor noastre La congresele şi colocviile I T I -ului de la Helsinki, Viena, Atena, Bruxelles Tokio Varşovia Bucureşti, cuvîntul delegatilor romîni a fost ascultat eu din ce în ce mai multă atenţie De curînd, Romînia a fost cooptată în comitetul executiv al Institutului International de Teatru, fapt care dovedeste în chip concret, ponderea pe care teatrul nostru a cîştigat-o în mişcarea teatrală mondială Dana Crivâţ (J^TJTUTUUJI \',-2m www cimec ro Loi •* www cimec ro >?» ntre (lamcnii de artà Linşi prin rcceiilul Di­ al Consiliuliii de Stat P Roinîne se aflâ jti drainatici, regizori ctori scenografi primit titlul do trlist al poportilui : :el Anghelcscu, Atanasiu, ù (Miluţă) Gheorghiu Artist emeril: ïrga Anghelescu, Paul novski, Ilio Ccrnea, ea Crişan, Ueana Do- George Groner, Nu- Hodoş, Lorant Lo- ,ky, Ion Lucian, Dan lleana Predescu, Popescu, Ottmar ser, Paul Strati lat, Tllvan, Nicolae To- glu, Liliana Toniescu, Urlăţianu uror, revista „Tea- le adresează celé mai felicitări şi urări de iccese coperta a Ill-a publi- portretele artiştilor •orghiu kfe^i ■ ? ' i * £ï ^lk?if«tEiT*?f»ftdirwww cimec ro 